Tamilla’hin Seriiveni

MUHSiIN ERTUGRUL’UN 1927°DE UKRAYNA’DA CEKTIiGi VE
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BUGUNE KADAR KAYIP OLAN TAMIiLLA DOKSAN YILI ASKIN BiR
SURE SONRA ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTiIVALI’NDE
YENIDEN iZLEYiCiYLE BULUSUYOR. EGZOTiK BiR DOGU
HiKAYESi ANLATAN FiLM, YONETMENIN YAPITLARINA YENIi BiR
GOZLE BAKILMASINA KATKIDA BULUNABILiR. AHMET GURATA

ALTYAZI

uhsin Ertugrul Tiirkiye sinema
tarihinin en tartigmali figtir-
lerinden biri. Tarihcelerde,
filmlerinin tiyatro havasi tasidigy,
sinemaya yeterince deger
vermedigi, sinema sektoriine
girmeye hevesli insanlara engel
oldugu siklikla vurgulanir. Ote
yandan, ¢ektigi filmler tizerinden
yapilan degerlendirmeler son derece sinirlidir. Ertugrul’'un
Tiirkiye’'de ve yurtdisinda gektigi otuzdan fazla filmden
¢ok azinin bugiin izlenebiliyor olusu bu konuda 6nemli bir
engel. Buna kargin, mevcut 6nyargilarin bir ilgi eksikligine
neden oldugunu da 6ne siirebiliriz. Muhsin Ertugrul’'un
yurtdisinda gektigi filmlerden Tamillanin (1927) doksan
yil1 agkin bir aradan sonra izleyiciyle bulusacak olmasi,
yonetmenin yapitlarina yeni bir gozle bakmak i¢in 6nemli
bir firsat sunuyor.

Sinema ¢aligmalarina Almanya’da baglayan Muhsin
Ertugrul, Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan Kemal Film’in
kurulusuna yardimci olur. 1922-24 yillar1 arasinda bu
yapim sirketi adina alt1 film cekerek Tiirkiye’de sinemanin
6nciilerinden arasina girer. Ertugrul’'un Kemal Film’le
ortakliginin 1924’te son bulmasi, Tiirkiye’'de film ¢aligma-
larinin dort yil siireyle durmasina neden olacaktir. iste bu
stire icinde tiyatro konusundaki bilgi ve gorgiisiinti gelis-
tirmek iizere sscB’ye giden Ertugrul, orada Ukrayna Foto
Sinema Idaresi (vurku) adina arka arkaya iki film geker:
Spartakiis ve Tamilla. Agustos 1925’te Sovyetler Birligine
giden yonetmen buradaki sanat diinyasinin zenginliginden
ve renkliliginden etkilenir. Vakit gazetesinde ‘Sanatkar
Goziiyle Bugiinkii Rusya’ bagligiyla yayimlanan gezi yazi-
larinda belirttigi tizere, bu ortamin “derinligine varmak”
hedefiyle tilkede birkac y1l kalmaya, kendine diizenli bir
gelir saglamak amaciyla da sinema sektoriinde caligmaya
karar verir. Devlet Sinema Komitesi Goskino’ya yaptig1
basvuru olumlu sonuglanir. Ertugrul daha sonraki gelis-
meleri goyle aktariyor: “Goskino’da ¢aligmaya bagladigim
giin bana, Ayzenstayn’in yanindaki oday1 ve Griger (Grigory
Gricher Cherikover) adinda Almanca bilen bir yonetmen
yardimcisini verdiler. Bu sinema toplulugunun igine
girince ige 6nce ¢aligma olanaklarini, stiidyo araglariyla
simdiye kadar cevrilen filmleri incelemekle baglamigtim.””
Oysa, kisa bir stire sonra yerini Sovkino adli yeni bir yapiya
birakacak olan Goskino, gerek merkezi yapisinin getirdigi
biirokrasinden gerekse maddi kaynak yetersizliginden
etkin ¢alisgamaz duruma gelmis bir kurumdur. Ertugrul,
bu tikaniklig1 ve verimsiz toplantilar: anilarinda ¢arpici bir
dille aktarir.

Mubhsin Ertugrul’un buradaki ilk projesi tinlii oyun
yazari Sergey Tretyakov’un heniiz yazim agamasindaki
‘Beg Dakika’ adli senaryosudur. Mayakovski'yle birlikte
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konstriiktivist akimin 6nctilerinden
biri olan Tretyakov, Meyerhold'un
siparis edip sahneye koydugu
‘Bereketli Toprak’ (Zemlya Dybom,
1923) oyunuyla taninir. Ortak tiyatro
tutkular: Ertugrul ile Tretyakov’u
birbirine yakinlastirir. Giinlerini
birlikte geciren ikili, hemen

hemen her konuda anlagmaktadir.
Ancak, o glinlerde Tretyakov yine
Meyerhold’un yonetmenliginde
yeni bir oyun projesine girigmistir:
‘Haykir, Gin!” (Rychi, Kitay!, 1926).
Oyunun provalar: biitiin mesa-

isini kaplamaya bagladigindan,

‘Bes Dakika'nin senaryosu uzun
siire askida kalir.

Evan
Bysuy

MUHSIN ERTUGRUL ODESSA’DA

iste tam bu sirada, Ertugrul’a P N

Oecparey CTimY
asistanlik yapan Grigory Gricher
de vurku'nun Odessa stiidyo- Tamillamin
larindan gelen teklifi kabul ederek Moskova’dan ayrilir. Kiril alfabesiyle

Senaryosunu Isaac Babel’in yazdig1 Gezgin Yildizlar'in hazirlanmis afisi

¢ekimlerine baslar. Gerisini yine Muhsin Ertugrul’un
anilarindan dinleyelim: “Gricer, Odessa’dan yazdig1 bir
mektupta, sinema fabrikasi stiidyolarini, 6zellikle bagin-
daki yoneticileri 6viiyor, hele deniz kiyisinda kurulmus
bulunan tesislerde 1limli bir iklimde ¢aligmanin bin bir
giizelligini anlatmakla bitiremiyordu. Moskova'ya 1926
yilinin kigi cok soguk gelmisti. Is1, eksi 30’la 32 arasin-
dayd1. Geregi kadar 1sinamamigtim. Hele Moskova’da kis
gecirmeye hazirlikli giyim kusamim da bulunmadigindan
¢ok tisiimiistiim. Neyyire (Neyir) de, soguga dayanama-
yarak Meyerhold Tiyatrosunu birakmak zorunda kalmaigti.
Bu nedenlerle Tretyakov’un génliinii yapabilirsem,
Moskova’daki tasariy1 bir siire geri biraktirarak Odessa’ya
gitmek bana ¢ekici gortindii.”?

Odessa ve Kiev’de iki ayr1 stiidyosu bulunan Ukrayna
Foto Sinema Idaresi vurku, bu donemde Sovyetler
Birligi'nde yaratici sinema ¢aligmalarinin merkezi olmaya
baglamistir. 1925’te kurumun basina gecen fiitiirist sair
Mykhail Semenko, gerek Sovyetler’den gerek yurtdi-
sindan bir dizi sanatc¢iy1 Ukrayna’ya davet eder. Bunlar
arasinda kameraman Josef Rona ve Alfred Kuhn ile sanat
yonetmenleri Heinrich Beisenhere ve Karl Hasker de
vardir.? Dovzhenkonun Cephane ve Toprak gibi filmlerinin
yani sira, Moskova’daki Sovkino Stiidyolar: tarafindan
reddedilen Vertov’'un Kamerali Adam’1 (1929), VUFKU nun
o dénemdeki 6nemli yapimlar: arasinda yer alir. 1930’da
bagimsizligini yitirerek merkezilestirilecek kurumda
1923-30 yillari arasinda 122 film tiretilecektir.*
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ADI GECEN
FILMLER

Spartakiis
(Spartak, 1927)
YON: MUHSIN ERTUGRUL

Gezgin Yildizlar
(Blondzhende Shtern,
1927)

YON: GRIGORY GRICHER
CHERIKOVER

Cephane
(Arsenal, 1929)
YON: ALEXANDER

DOVZHENKO

Toprak
(Zemlya, 1930)
YON: ALEXANDER

DOVZHENKO

Kamerali Adam
(Chelovek s Kino-ap-
paratom, 1929)
YON: DZIGA VERTOV

The Sheikh (1921)
YON: GEORGE MELFORD
The Son of Sheik

(1926)
YON: GEORGE FITZMAURICE

Ertugrul’un Ukrayna’da ¢ektigi ilk film olan ve 200
bin rubleye mal olan Spartakiis vUFku’nun en ytiksek
biitceli yapimlarindan biridir. Cephane ve Toprak ortalama
100 bin ruble civarinda bir biitceye sahipken, Kamerali
Adam 29 bin rubleye mal olmustur.® Bugiin kayip olan
Spartakiis’e kiyasla Tamilla, 75 bin ruble gibi miitevazi bir
biitceye sahiptir. Buna kargin, 6ykiisii Cezayir’de gecen
film, gosterisli dekor ve kostiimleriyle dikkat cekmek-
tedir. Bunda filmin Alman sanat yonetmeni Heinrich
Beisenherz’in biiytik pay1 olsa gerek.

ORYANTALIST AKIMIN ETKISINDE

Fransiz hukukgu ve yazar Ferdinand Duchéne’in ayni
adli romanindan uyarlanan Tamilla, Cezayir’deki
Berberi toplumunda gecen bir hikdye anlatir. Fransiz
somiirgesi altindaki bolgede hakim olarak gérev yapan
Duchéne, okuyucuya donemin Oryantalist akiminin
etkisinde bir ‘Dogu’ portresi sunar. Hedefi kadinin

bu toplumdaki ikinci sinif konumunu sorgulamaktir.
Tamilla, daha kiigiik yasta baglik parasi karsilig: tacir
Lahrag’la s6zlendirilir. Tamilla’nin babasi daha sonra,
Lahrag’in ii¢ yil siirecek bir ticari sefere ¢ikmasini firsat
bilerek bu kez onu Prens Akli’yle evlendirir. Lahrag'in
seferden erken donmesiyle igler karigir. Kadinin bir meta
gibi alinip satildig1 bu ortamda, erkekler arasindaki
pazarlik elbette Tamilla’y1 daha da kétii bir sona dogru
suriikleyecektir.
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Muhsin Ertugrul'un
Ferdinand Duchéne'in
romanindan uyarladigl
Tamilla, Dogu
toplumlarina cinsiyet
esitligi perspektifinden
bakmaya calisiyor.

Filmin konusunun se¢iminde popiiler kaygilarin rol
oynadig1 diistiniilebilir. Bagroliinde Rudolph Valentinonun
yer aldig1 Seyh serisi filmleri (The Sheikh ve The Son of
Sheikh) o yillarda tiim diinyanin ilgisini Ella Shohatnin
deyimiyle bu “karanlik kitaya” ¢evirmistir. S6z konusu
filmler, somiirgecilige kars: miicadelenin yiikselise gectigi
bir donemde kolonyal mekanizmalari yeniden tiretmeyi
hedeflemektedir.® Sovyet sinema dergisi Kinonun Nisan
1927 sayisinda yer alan bir yazida, filmin kat1 ve despotik
goreneklere vurgu yaptigi belirtilir. Bu geleneklerin bolgede
devrimlerin etkisiyle birer birer son buldugunu savunan
yazi, yonetmenin iilkesi Tiirkiye'yi ornek gosterir. Ayni
dergide yaklasik bir bucuk yil sonra yayimlanan bagka bir
yazidaysa, Tamilla'nin aralarinda yer aldig1 egzotik konulu
Sovyet filmleri ‘kino opera’ olarak nitelendirilir. Bu film-
lerin esas malzemesinin, giindelik hayat degil, gosterisli
teatral estetik oldugu savunulur. Yazi “operanin sinemaya
sizmasina izin vermeyelim!” ¢agrisiyla son bulur.’

Doéneminin kosullar: i¢inde bakildiginda Tamilla,
Sovyet devrimi sonrasinda Odessa’da sinema tarihine
gececek yaratict atilimlarin gercgeklestigi bir ortamda
cekilmis bir film. Konu olarak, kaynak romanin sémiirgeci
bakis agisinin izin verdigi dlciide, Dogu toplumlarina
cinsiyet esitligi perspektifinden bakmaya calisiyor. Ancak
egzotik atmosferi, uyarlamanin daha genis bir seyirci
kitlesine ulasmak i¢in ele alindigini diistind{iriiyor. Biitiin
bunlara karsin, Tamilla oyuncu yonetiminden mizanse-
nine, sinematografisinden ritmine aksamayan ve biitiin-
liiklii bir poptiler yapim. m
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1 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin (Anilar), istanbul: Dr. Nejat F.
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