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Cikan Isciler

iSCILER, CALISMA KOSULLARI, iS ORTAMINDAKIi iKTiDAR ILiSKIiLERI
VE HAK MUCADELELERIi UZUN YILLARDIR KENDINE ANCAK KADRAJIN
KIYISINDA KOSESINDE YER BULABILiYOR. iCINDEN GECTIiGiMiz
COVID-19 SALGINI BU BUYUK GERILEMENIN PATOLOJILERINi DAHA DA
GORUNUR KILIYOR. AHMET GURATA

ALTYAZI
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uresel salgin aslinda
hicbir zaman ayni gemide
olmadigimiz gercegini
bir kez daha gozler ontine
serdi. Cogumuzun arala-
rinda bulundugu sansli
bir kesim ¢aligma hayatini gorece
guivenli bir sekilde evden siirdiirtirken
pek cok insan saglik onlemlerinin
yetersiz oldugu zor ve giivencesiz
kosullarda calismaya devam ediyor.
Salginin neden oldugu ekonomik
krizin etkilerini en agir bicimde hisse-

decek olan kesim de yine giivencesiz
calisan bu genc niifus. Bu ortamda
caligmaya devam edenler ve caligmaya
zorlananlar, bir yandan da daha genis
kesimlere seslerini duyurmaya cali-
styor. Cephenin on saflarinda yer alan
saglik caliganlari ve hizmet sektori

emekcileri bu gortinmezlik duvarini
belki bir parca araladilar. Ancak sistem,
dayandig esitsizlikleri gizlemek konu-
sunda hala mahir.

Yok sayma, gormezden gelme ya
da sistem ici ‘soklarla’ dikkat dagitma
stratejilerinin kokleri eskiye dayaniyor.
Basta sinema olmak tizere farkl sanat
dallari ise, bu stratejilere yardimc1
olmasa bile, gonullii yataklik yapiyor
ya da gozlerini kapamayi tercih ediyor.

Sinemanin ytuiziinci yildonimi vesi-
lesiyle 1995’te bu konuya egilen ve
sinema tarihinde emegin roliinii ince-
leyen yonetmen ve diistiniir Harun
Farocki, kendisini de sasirtan bir
sonucla karsilasir. Yiiz y1l boyunca,
sinema neredeyse fabrikanin semtine
dahi ugramamistir: “Calisma yagami
ya da iscilerle ilgili filmler asla
popiler tiirlerden biri olamamas,
fabrikanin oni ancak kiyida kosede
goriinen mekanlardan biri olarak
kalmistir.” Oysa Farockinin de
belirttigi gibi, sinema tarihi iscilerle
baslar: Kendileri birer patron olan
Lumiere Kardesler, 1895 tarihli Sortie
d’usine’de (Fabrika Cikis1) Lyon’daki
fotograf malzemeleri fabrikalarindan
cikan iscileri filme alirlar. Bundan
yaklasik on yil sonra, Osmanl sinema
tarihi de bir bagka sinemaci kardes
ikilisinin cektigi emek gortintiileriyle
acilir: Manaki Kardesler, Manastir
yakinlarindaki koylerinde Yiin Egiren
Kadmlar ve orgii 6ren Despina Nine'yi
ceker. Ancak bu emek gortintiileri
“ulusal” bir sinemanin baslangici igin
simgesel acidan yeterince guicli sayil-
madigindan olsa gerek, Sultan Mehmet
Resat’m Manastir Ziyareti ya da kayip
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi,
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ilk film olmaya daha fazla deger
gorulir sinema tarihgileri tarafindan.

Sinema tarihine baktigimizda
filmlerin genellikle isciler fabrikadan
ciktiktan sonra bagladigini gortiriiz.
Yakin doneme kadar uretim bandina
dayali olan mekanik caligsma diizeni,
tekdtize olarak gortiliir ve sinemaya
uygun bulunmaz. Elbette, Chaplin
klasigi Modern Zamanlar gibi istis-
nalar vardir ama sinema kuramecisi
Jean-Louis Comolli’ye gore bunlar
sinemanin “emek kirintilaridir”.
Comolli, sinemanin daha ¢ok igin
gosteri kismiyla, bedenin makinelerle
olan dansiyla ilgilendigini belirtir. Bu
yolla sinema, ticretli emegin baski ve
somiriiye dayali dogasini gizlemeye
yardimeci olur. Kisacasi, sinemanin yiiz
otuz yillik tarihinde 6liimden daha
urkitiict, cinsellikten daha miistehcen
bir imgedir emek...

Soz konusu donemde, emegin nite-
liginde de onemli dontistimler yasanda.
1970’li yillardan itibaren, finans ve
hizmet sektorlerinin ekonomideki
biiytikliigii sanayi ve tarimin ontine
gecerken, fabrikada da tiretim bandina
dayal1 Fordist tiretim tarzindan esnek
uretime gecildi. Bu, iiretim stirecinin
parcalara ayrilarak agirlikli olarak
isgiictiniin ucuz oldugu cevre tlkelere
kaymasi (post-Fordizm) ve gelismis
ulkelerdeki tiretim ve hizmetlerin de
‘gocmen isciler’ tarafindan yerine geti-
rilmesi anlamina geliyordu. Uretim
sonucu ortaya konan tirtinlerin onemli
bir boliimiintin soyut ya da sanal olusu
ise, ‘gayri maddi emek’ kavramini
dagarcigimiza soktu. Uretim giderek
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artan oranda bilissel ve iletisimsel
bir siirece dontistii. Yakin doneme
damgasini vuran esas gelisme ise, isci
sinifinin ve orgutlerinin giic kaybet-
mesiyle ig givencesinin temel kosul-
larinin tamamen ortadan kalkmas:.
‘Guivencesizlik’ ad1 verilen bu durum,
artik genel anlamda bir tehdit ve tabi
kilma mekanizmasini temsil ediyor.
Ote yandan, giderek fabrika digina
taginan bu yeni calisma diizeni de sine-
manin ilgisine mazhar olamadi. Ofis
hayatinin entrikalar: belki baslangicta
bir miktar ilgi uyandirdi. Ancak film-
lerin cogu hala ¢aligma hayatini kamera
cercevesinin disinda birakmayi tercih
ediyor. Benzer bir gormezden gelme
halinin sinema arastirmalari i¢in de
gecerli oldugunu eklemeliyiz. Bugiine
degin sinema tarihcileri ya da kuramci-
larinin ¢ok az1 emegin temsil bicimle-
riyle ilgilendi.

EMEK TESTI

Buraya kadar siraladigimiz savlarimizin
bir saglamasini yapmak adina, filmlere
daha genis cerceveden bakmamiza
olanak taniyacak bir model olustur-
may1 deneyelim. Bunun i¢in Turkiye
sinemasinin yakin donemine odak-
lanmak anlamli olabilir mi? Anaakim
ya da popiiler sinemanin seyircisine
hosca vakit gecirmeyi hedefledigini,

bu nedenle de emek temsili konu-
sunda bastan kusurlu oldugunu kabul
edelim. Peki, ticari dagitim aglarinin
diginda kalan ve elestirel ilgi odagi olan
filmler, calisma hayatina yeterince
egiliyor mu? Bu soruya yanit ararken
karsimiza ¢ikabilecek ilk sorun, nasil
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bir 6rneklem belirlenecegi. Eger eles-
tirel ilginin olctiti olarak uluslararasi
festivalleri kerteriz alacak olursak,
Yamac Okur’un emek tiriinii derlemesi
‘Son Donem Tiirkiye Sinemasinin
Onemli Festivallerdeki Basarilarr’
uygun bir hareket noktasi olabilir.
Calisma Cannes, Berlinale, Venedik,
San Sebastian ve Rotterdam film
festivallerinde sergilenen Tiirkiye
sinemasi orneklerini iceriyor.
Kullanigh bir orneklem olusturmak
adina, bu derlemeden yalnizca 2000-
2019 yillar arasindaki kurmaca
filmleri degerlendirmeye alacagiz.

S0z konusu donemde festivallerde
gosterilen 2000 oncesine ait filmleri
ve miukerrer basliklar ¢ikardigimizda

Lumiere Kardesler, 1895
tarihli Sortie d'usine’'de
L yon'daki fotograf
malzemeleri fabrikalarindan
cikan iscileri filme alirlar.

karsimiza 92 filmlik bir tablo ¢ikiyor.
fkinci sorunumuz ise, bu filmlerdeki
emek temsillerini hangi kistaslara gore
degerlendirecegimiz konusu. Acaba,
Bechdel testine benzeyen basit bir ‘emek
testi’ gelistirip bu filmlere uygulamak
mumkiin olabilir mi? Cizer Alison
Bechdel’in ‘Dykes to Watch Out For’ adli
cizgi dizisinde, arkadasi Liz Wallace’n
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agzindan aktardigi Gi¢ temel gereklilik,
daha sonra arastirmacilar tarafindan

edebiyat ve sinema eserlerine uygula-

nabilecek bir teste doniistii. Bu hikaye-
deki ‘gercek’ karakterlerimize gore, bir
filmin izlemeye
deger sayilmasi
icin su kosullar
gerekliydi: 1) En

Sinema tarihine
baktigimizda
filmlerin genellikle

gecinen insanlara odaklaniyor. Elbette,
bardagin diger yarisini da unutmamak
gerekiyor. Bilindigi gibi, son donem
Tirkiye sinemasinin siklikla ele aldig:
konularin basinda ¢ocukluk ya da
ilkgenclik yer aliyor.
Bu nedenle, film-
lerin cogunda yaslar1
nedeniyle emek

azindan iki kadin ‘ ' ' surecinin disinda yer
karakter icermeli, ISCI ler fabrikadan alan karakterler var.
2) bu kadinlar Cl ktiktan sonra Alt1 filmde yasadist
kendi aralarinda, Y TN islerde calisan karak-
3) erkekler disinda b as | S d igintgoruruz. terler 6n planda
herhangi bir konu bulunurken, ¢cogu

uzerine konusmali. Buradan ilhamla,
bir filmin emek temsili acisindan ilgiye
deger say1lmasi icin su ti¢ kosulu temel
almak anlamli olabilir: 1) Filmin ana
karakterlerinden en az biri emegiyle
gecinen biri olmals, 2) filmin en az bir
sahnesi ¢aligmaya odaklanmali, 3) bu
sahnelerde, caligma stirecindeki iktidar
iligkileri de gortuntir olmali.

Turkiye sinemasinin 2000 sonra-
sina ait 92 ornekten olusan listemize
baktigimizda, bu testin ilk kogulunu
yerine getiren filmlerin sayisinin
pek de az olmadigini goriyoruz:
on yedi filmde sanayi, insaat ya da
hizmet sektortinde calisan karak-
terler bagrolde bulunuyor. On filmde
beyaz yakali karakterler on planda yer
alirken, alt1 filmde de memur, asker
ya da polis karakterlere rasthiyoruz.
Karakterlerinden biri sanat¢i ya da
yazar olan sekiz filme karsilik, bes
filmde esnaflik yapan karakterler
var. Buna gore, orneklemimizin yari-
sindaki filmler, bir sekilde emegiyle
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film, seyahat eden ya da amacgsizca
hareket eden karakterlerinin meslekle-
rine dair herhangi bir ipucu icermiyor.

Testin birinci kogulu yerine getiren
46 filmin onemli bir boliimiiniin,
karakterlerini ¢alisirken gosteren en az
bir sahne icerdigini, dolayisiyla ikinci
kosulu da yerine getirdigini belirtelim.
Ancak, bu anlarin cogu zaman iki tig
dakikalik kisa bir sahnenin boyutlarini
asamadigini kaydetmekte yarar var.
isyeri, bu filmlerin ¢cogunda olaylarin
icinde gectigi mekan olarak degil, arka
planda goriintp kaybolan bir dekor
olarak bulunur. Bu tiirden bir temsilde,
isci-igveren iligkilerine, agir ve giiven-
cesiz caligsma kosullarina dair bir iz
bulabilmek zordur. Bu nedenle de,
testin ticiinci kosulunu saglayan film-
lerin sayisinin iki elin parmaklarini
gecmedigini soyleyebiliriz.

Emegi konu edinen filmlerde dikkati
ceken bir onemli nokta da is¢ilerin
suskunlugu. icinde bulunduklar kogul-
lar1 degistirmek konusunda ellerinde
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herhangi bir glic bulunmayan karak-
terler, olaylara taniklik etmekle yetinir,
zor kosullara katlanmak durumunda
kalir. Tipki farkli nedenlerle suskunluga
mahktm edilmis kadin karakterler
gibi, yakin donem Turkiye sinema-
sinin iscileri de edilgen ve sessizdir.
Beyazperdede bir zamanlar patronlara
karsi, devrimci olmasa bile popiilist

bir soylemle kafa tutabilen emekci
karakterler, bugtin artik dilsiz kalmig
gibidirler. Sendika gibi kolektif orgtit-
lenme bi¢imlerinin yoklugunda, giderek
yalnizlagmis ve icinde yer aldiklari
kosullara yabancilagsmiglardir.

BUYUK GERILEME

1980’lerden itibaren diinyanin bircok
yerinde uygulamaya konulan neoli-
beral kiiresellesmenin agmazlarina
karsilik kimlikciligin, irk¢iligin ve

sag popilizmin yiikselisi, Heinrich
Geiselberger gibi kimi distntrler
tarafindan ‘biiyiik gerileme’ olarak
nitelendiriliyor. Sinema belki de bu
bliylik gerilemenin semptomlarini bize
cok onceden hissettirmeye caligmisti.
Altyazinin 98. sayisinda yayimlanan
makalesinde yakin donem sinemanin
insani, psikolojik, sosyal acilardan bir
gerilemeyi temsil ettigini savunan
Ciineyt Cebenoyan, bu donemi isabetli
bir bicimde ‘Yeni Regresif Tiirk
Sinemast’ olarak tanimlamisti. Degerli
sinema yazari, gerilemenin ardinda
darbe ve neoliberal politikalar gibi pek
cok tarihsel, toplumsal, ekonomik ve
psikolojik neden bulundugunu kaydet-
misti. Ancak ona gore sinemanin

esas sorunu, bu nedenleri es gecerek,
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gerilemeyi ve bunun yol actig1 pato-
lojileri, insan dogasiyla aciklayip bir
ol¢tide kabullenmesiydi.

Ayni yazida, ‘yeni regresif’ sine-
manin 6n plana ¢ikardig: erkek
karakterlerin de incelikli bir tarifini
veriyordu Cebenoyan: “Sosyal ve
ruhsal acidan geri”, “ne kendisine ne
de bagkalarina karsi bir sorumluluk
duygusu gelistirememis”, “cevresiyle
”, “diistin-
celerini ya da hislerini ifade edemeyen”
bir karakterdir bu. Duygu, ilgi ve

heves yoksunu bu karakterleri ¢cagin

saglikli iletisim kuramayan

yaygin patolojisi ‘apati’ile tanimlamak
mumkiin belki de. Eski Yunancadaki
pathos (duygu) s6zciigiinii olumsuz -a
onekiyle birlestiren kavram, hayatin
anlaminin, amacinin ve degerinin
olmadig1 bir duygu durumuna karsilik
geliyor. Son donem Tiirkiye sinema-
sinda orneklerini ¢okca gordigimuz,
kadinlarla iligkisi sorunlu bu karakter,
inancini uzun siire once yitirmistir ve
siyasetin uzagindadir. Emek stiirecinin
de disinda yer alir bu karakterler, fazla-
styla bos zamana sahip gibi gortiniirler.
CcoVID-I9 salgini bir yontiyle uzun
zamandir mustarip oldugumuz bu
bliytik gerilemenin patolojilerini daha
da gortunur kiliyor. Virtiisle miicadele
kavramanin beraberinde getirdigi
tehdit olusturan bir dis diisman (Cin,
miilteciler, yabancilar, vb.) algisi
genis bir kesimi etkisi altina almig
durumda. Disintr Byung Chul Han
‘Tiikenmiglik Toplumu’nda, mikrobiyo-
loji ve salgin hastaliklar konusunda 19.
yuzyildan itibaren gelistirilen onemli
savunma mekanizmalarinin, distince
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YUKARIDAN ASAGIYA

Nefesim Kesilene Kadar (2015), Babamin Kanatlari (2016), Saf (2018)
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Sendika gibi kolektif
orgutlenme bicimlerinin
yvoklugunda emekci
karakterler giderek
valnizlasmis ve icinde
ver aldiklari kosullara
vabancilasmislardir.

diunyamizi da derinden etkiledigini
aldigini savunur. Han’a gore, bagisiklik
bilimi esaslarina gore diizenlenen
modern diinya, evrensel diizeydeki
degisim ve miibadeleyi engellemeyi
hedefleyen sinirlar, gecisler, esikler,
dikenli teller, hendekler ve duvarlar
tizerine inga edilmigtir. covip-19'a karsi
onerilen ‘sosyal mesafe’ ve ‘0z-yalitim’
gibi savunma stratejileri, bir siireligine
gevsemis goriinen sinir ve duvarlari
yeniden ontiimiize dikti. Ancak sagh-
g1m1z1 korurken, salgin gerekce goste-
rilerek uygulamaya sokulmak istenen
sok doktrinin miittefiki olmamak da
elimizde. Bedenimize sinen korku taba-
kasini sokmek i¢in en etkili dezenfek-
tansa, bir gortinmezlik zirhinin ardina
hapsedilenleri yeniden goruntr kilmak
ve yakindan tanimak. m
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