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Sinema Tarihinde Yeni Yaklagimlar

Sinema trlinlerinin ulusal sinirlarin dar cercevesi diginda ulus-Gtesi
boyutlariyla ele ahinmasi son yillarda yayginlik kazanan bir yaklasim.
Andrew Higson, John Hill, Stephen Crofts ve Paul Willemen gibi ya-
zarlarin ‘ulusal sinema’, ‘ulus-devlet sinemasi’ gibi kavramlari sorgu-
lamalariyla birlikte, sinemanin kiltirler aras) ve ulus-Gtesi yonlerine
giderek daha fazla vurgu yapilir oldu. Bu degerlendirmeler gerceve-
sinde, ulusal kimligin otantik, sabit (degismeyen) ve tiirdes bir 6z ola-
rak degerlendirildigi, ve ulusal fiimlerin de bu kimligin 6zgln ifade
bicimleri olarak algilandigi temel yaklasim sorgulanir duruma geldj.
Ashnda, Paul Willemen’in da belirttigi gibi, "belirli devlet bigimleri ta-
rafindan bicimlendirilen tarihsel ve kisisel deneyim ya da ifade bicim-
lerini 6nceleyen herhangi bir ulusal kimlik bulunmamaktadir. Bu dev-
let bigimlerinin Gretim ve uygulamalar), gerek cografi sinirlar, gerekse
toplumsal tabakalasma -nedeniyle tlrdeslik kazanamaz' (1994: 8).
Ulusal kimlik, bu anlamda, modernitenin insa ettigi ya da kurguladig
bir alan olarak degerlendirilmesi gerekirken, filmlere de bu alanin tar-
tigmali ve kurgusal yapisini yansitan yapitlar olarak bakilmasi gerekti-
§i gorusu giderek yayginlik kazanmaktadir,

Bu gercevede, belirli yaratici-ydnetmen (auteur) ve tlrlerin digin-
daki Urtinlerin yani sira, uluslararas: Grtinler ve bunlarin ulusal sinirlar
icerisindeki farkll ‘okuma’ bigimleri de tartisilir hale geldi. Andrew
Higson'in sozleriyle ifade edecek olursak, ulusal sinemalar, ulusal
Grlinler ve izleyicilerin bunlara gosterdigi tepkilerle oldugu kadar,
uluslararasi drinlerin etkisiyle de bicimlenmektedir. Filmlerin goste-
rim ve tlketimini temel alan bu yaklagima gére, bir tlke sinemasint
tim boyutlanyla degerlendirebilmek igin, "izleyicilerin cok gesitli ulu-
sal ve uluslararasi film ve televizyon Urlinleri kargisinda killtiirel kim-
liklerini nasil kurguladikiarina ve bu kurgulamanin hangi kosullar al-
tinda gelistigine" bakmak gerekir (Higson 1989: 45-46). Ulusal, ya da,
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Higson’in son zamanlarda kullandig: tanimla, ulus-Gtesi sinema arag-
tirmalanindaki bazi yeni yonelimler asagidaki tabloda &zetlenmistir.

Ulusal sinema Ulus-6tesi sinema
Homojen K Heterojen
Oretim Dagitim, Gésterim, Alimlama
Biyolojik donemsellestirme Alternatif siniflamalar ve streklilik
(dogus, gelisme ve olgunluk)
Oncu galisma vurgusu Gesitlilik ve farkhlik
(ilk film, ilk yonetmen vs.)
Yiksek Kaltir Kitle Kiltira
Onemli Yapitlar Popdler Filmler
Auteur ve akimlar Gézardt edilen filmler
Ulusal birligi vurgulayan filmier Kattarel esitliligi vurgulayan filmler
Tek ve homojen bir izleyici kurgusu | Farkli izleyici tdrleri
(Sosyo-kulturel farklar, cinsiyet vs.)
Ulusal filmier Ortak yapimlar, yeniden-gevrimier
(ve uluslararast filmlerle etkilesim)

Tablo 1. Sinema Tarihine Yeni Yaklagimlar

Bu calismada, ulusal sinema kavraminin yeniden tanimlanmasi ve
gercevesinin genisletilmesi baglaminda, Turkiye'de 1950°li yillara ka-
dar gosterime giren uluslararasi filmler konusu ele ahnacaktir. Yazida,
bu filmlerin Glkelere gére dagilimi ve Turkiye'de tretilen filmler kargi-
sinda nasil konumlandiridigmin yam sira, bu filmlerin nasil ve hangi
kosullar altinda gésterime sunuldugu tartigilacaktir. Uluslararasi film-
lerin gdsterim ncesi ya da gosterim sirasinda ne tlirden ‘anlamli’ de-
gigikliklere ugradigi ve bu degisiklik/ farkithklarin nasil bir algilamaya
yol actigi konusu da incelemede degerlendirilecektir.

Uluslararasi Filmler ve Tiirkiye Pazari

Turkiye pazarinda gésterime giren yabanai filmlerle ilgili eldeki ve-
rilere baktigimizda bunlarin oldukga sinirli oldugunu gériyoruz. Dig
ticaret istatistiklerinde, Tiirkiye’ye giren filmlerin niceligi agirhk 6lgt-
s birimi Gzerinden verilmekte, bu da filmlerin niteligi ve sayisiyla ilgi-
li ¢ikarsamalar yapmamizi zorlastirmaktadir.

' Tirkiye'’de Uluslararasi Film G&sterimi)

Ozellikle, Sanstr Kanunu'nun yirarlige girdigi 1939 yilina kadar
olan déneme iligkin elimizdeki resmi veri sayisi oldukga sinirlidir. Bu
déneme iligkin veriler, éncelikle gazete arsivlerinden ya da kigisel ca-
hgmalardan yararlanarak aydinlatilabilir. Kimi sinema tarihgilerimizin,
hentiz yayilamamis olsalar da, 6zellikle istanbul sinemalarinda géste-
rime giren filmlerin ve ne kadar sireyle gosterimde kaldiklarinin do-
kiimiind tuttuklan bilinmektedir. S6z konusu déneme iligkin bir diger
6nemli kaynak ise, Amerikan Ticaret Bakanh@i'nin her iilkedeki elgilik
ve konsolosluklar kanaliyla topladigt sinemaya ait istatistiklerdir. ABD
Ticaret. Bakanhg: tarafindan Daily Consular and Trade Reports
(1910-26), Motion Pictures Abroad, Foreign Commerce Weekly,
World Trade in. Commodities: Motion Pictures and Equipment, Trade
Information Bulletin ve World Wide Motion Picture Developments gi-
bi baghklarla diizenli olarak yayinlanan ve Tiirkiye disinda cesitli argiv-
lerde bulunan, bu istatistiklerden Turkiye'de g&sterime giren yabanci
film sayisini bulmamiz mamkinddr. Ancak, resmf verilerin yani sira
kisisel gozlemlere de dayandig igin bu verilere bir 6lgtide kugkuyla
yaklasmamiz yerinde olacaktir. Ayrica, hasilat gelirlerine iliskin istatis-
tiklerle desteklenmedigi siirece bu verilerin anlamli- bir bicimde de-
gerlendirilmesi de olanakl degildir. Zira, nicelige dayali olarak hesap-
lanan uluslararasi filmlerin géreli pazar payi, bu filmlerin ne kadar is
yapti§) (ne kadar siireyle gdsterimde kaldigi ve kag kigi tarafindan iz-
lendigi) konusunda bilgi sunmaz. Bu gergevede, érnedin nicelik ba-
kamdan daha dtslik degere sahip gériinen Turkiye’de tretiimis kimi
filmlerin, gésterim yayginligs (hangi illerde gosterime girdigi) ve siire-
si agisindan daha fazla izleyiciye ulastigi savlanabilir. Hasilat geliri is-
tatistikleri (en ¢ok is yapan filmler) ise Turkiye'de ancak 1970'lerden
itibaren ve bazi illerle sinirl olmak {izere tutuimaya baslanmigtir,

ithal edilen ve gdsterime girme izni verilen filmlere iligkin diger bir
veri kaynagdr da kontrol komisyonlarinin raporlaridir. Bu raporlar Gze-
rinde calisma yapan Alim Serif Onaran ve Ozcan Tikves'in caligmala-
rindan 1950-65 yillarina ait verileri hesaplamamiz ve siniflandirmamiz
miimkindiir. Komisyonlann kuruldugu 1939 yilindan 1950'ye kadar
olan déneme iligkin veriler ise degerlendiriimeyi beklemektedir.

Evrensellik Miti

Bitiin bu gekincelere karsin, istatistiklerin isaret ettigi bir nokta,
Hollywood filmlerinin, tim diinyada oldugu gibi, Turkiye pazarinda
da uzun siren bir egemenlige sahip olduklaridir, Buradan hareketle
can alia énemdeki bir soruya deginmekte yarar var: Hollywood film-
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lerinin gerek Tirkiye'de, gerekse diinyada bu derece basarili olmastn
neye baglayabiliriz? Genelde, klasik Hollywood sinemasinin diinya ca-
pindaki egemenligini aciklama konusunda genellikle iki temel para-
digmadan s6z edilir: Evrensel dlzeyde anlagilirik ve kiiltiirel emper-
yalizm. Bu paradigmalardan birincisi, populer ve melez yapilart nede-
niyle Amerikan filmlerin evrensel dizeyde rahatlikla anlagilabildigini
savlarken, kiiltirel emperyalizm tezi, Amerikan kiltiir sanayinin deva-
sa boyutlardaki ekonomik giicti nedeniyle sagladig géreli Gstiinlige
vurgu yapar.

Hollywood filmlerinin anlati yapilar nedeniyle evrensel diizeyde
anlasilir olduklarini savunanlara gére, Amerikan sinemasinin ege-
menligi 6zellikle sessiz sinema déneminde saglamlagmistir. Ameri-
kan Film Yapimcilar ve Dagitimcilart Dernedi’nin (MPPDA) uzun siire
bagkanhigini yirtiten William Hays’in belirttigi gibi, bu filmlerin farkh
izleyici kesimlerine evrensel diizeyde hitap edebilmesinde hedef kitle
planlamasinin rolii 8nemlidir: "Sessiz sinema dénemine ait Amerikan
filmleri nifusumuz icerisinde yer alan daha az egitimli gruplara ve
bir bagka yabanci-dili konugan genis bir kesime hitap etmek amaciy-
la hazirlanmiglardi. Gerekli nkosul ingilizce bilsin ya da bilmesin se-
yircinin hikayeyi takip edebilmesidir. Bu nedenle, sessiz filmlerimiz
erken bir dénemde, sézciiklerin yardimina gerek kalmadan, biitiin
irk ve gruplara hitap eden bir stil ve Gslup geligtirmislerdir' (akt. Va-
sey 1997: 20).

Amerikan kiltir sanayinin diinya ¢apinda egemenlik ve Gstiinliik
sagladigl, bunun da ulusal kiltarler Gzerinde tek tiplestirici bir etkisi
oldugunu belirten kiltirel emperyalizm tezi savunucularina gére ise,
bu egemenlik gesitli nedenlere dayanmaktadir. Oncelikle, bu kiilttirel
rdnlerin dretildigi ‘sanayinin buyiikligl, ol¢ek ekonomisi kurallar
cercevesinde ABD'ye goreli bir avantaj saglamaktadir. Bu gergevede,
pazarda basari gansini arttiracak yeni deneme ve girisimlere olanak
saglanmaktadir. ikinci olarak, ABD hikiimeti, sagladigi enformasyon,
yardim olanaklan ve ticari kota ya da yaptinm uygulamalanyla bu
egemenli@i glin gectikce percinlemektedir. Ayrica, bir dnceki savda
isaret edildigi gibi, filmlerin ticari ve popiler yapisi da bu gelismelere
yardimci olmaktadir (sinema alaninda kiiltiirel emperyalizmin boyut-
lariyla ilgili olarak bkz. de Grazia 1989, Guback 1969, Mattelart vd.
1984, Seegrave 1997 ve Thompson 1985).

CTi.irkiye’de Uluslararasi Film Gésterimi '

$6z konusu iki paradigma, Hollywood filmlerinin egemenligini be-
lirli bir dizeye kadar agiklamakla birlikte, glintmizde yetersiz kal-
maktadirlar. Bunun nedeni ise, tezlerde, yapimlart hedef kitlenin kal-
tiirel tercihlerine uygun hale getirmek igin basvurulan uyarlama stra-
tejilerine ise hemen hemen hig deginilmemesidir. ileride agiklanacagi
gibi, filmlerin farkl mekanlardaki farkli dagitim stratejileri ve goste-
rim kosullar, tek tiplesmenin yaninda, belirli bir 6lclide, melez bir
‘ariin farklilastirmas)’ yasandigini gézler 6niine sermektedir. Bu an-
lamda, filmlerin farkli kitlelere hitap edebilmesinin yolu gesitli farkli-
lagtirma ve uyarlama stratejilerinden geger. Bu stratejiler, sessiz do-
nemde filmin muzik, ara-yazi gibi kimi 6gelerinin degistiriimesini ice-
ricken, sesli dénemin baglamasiyla birlikte, yapima, dagitimci ve gos-
terimcilerin basvurduklar uyarlama stratejileri gesitlilik kazanmigtir.
Filmlerin yerel dizeyde popilerlik kazanmasim saglayanin evrensel
stil ve slaplarindan daha gok bu stratejiler oldugunu &ne sirebiliriz.
Miriam Hansen'in de belirttigi gibi,

"Eger klasik Hollywood sinemas: uluslararast modernist bir ifade

bicimi olarak kitlesel diizeyde bir bagan saglamissa, bunu sézde

evrensel anlatr Uslibuna degil, gerek Amerika'da, gerekse yurtdi-
sinda farklr insanlar ve halklar tarafindan farkh sekillerde algilan-
masina borgludur. Bu filmlerin, diger kitlesel kiiltirel ihrac Grinle-
riyle birlikte, yerel agidan oldukca 6zgin ve egitsiz olarak gelisen
cerceve ve kosullarda alimlandigini unutmamaliyiz. S6z konusu
dranler, yerel kiltirler dzerinde farkliliklarr gideren bir etki yap-
makla kalmamig, varolan toplumsal ve cinsel dizenlemeleri sars-
mis ve yeni toplumsal kimlik ve kultarel stil imkanlari sunmugtur.
Filmlerin kendileri de bu sirecte degisime ugramiglardi’* (Hansen
1999: 68).
Buriun anlami, standardizasyon ve hegemonya mekéanizmalannin ya-
i sira, filmlerin yerel diizeyde farklilk gosteren alimlama kosullan onla-
nn bir anlamda yeniden kurgulanmasina ve hatta ‘yerellestirilmesi'ne
neden olmaktadir. Asagida bu kurgulamanin ézellikle sesli film déne-
minde hangi kosullar altinda gergeklestigini ayrintilariyla inceleyecegiz.

Yerel Alimlama Kogullar:

Filmlerin farkhlagtirilmis kosullarda dagttim ve gosterime sunulma-
simin sinemanin tarihi kadar eski oldugunu s&yleyebiliriz. Jacques
Malthéte’'nin Georges Méliés filmleri tizerinde yaptigi incelemeye gé-
re, bu filmlerin ingilizce ve Fransizca versiyonlan kimi kugik, ancak




Vue de remerciements au public (Méliés katalogu no. 292, 1900),
Arapga ve Yunanca ‘Tegekklrler" yazisi (Kaynak: Malthéte, 1996, 128)

anlamh farkliliklar gdsteriyordu. Ornegin, Le diable ou couvent
(1899) filminin ingilizce versiyonunda Aziz Michel Aziz George’a dé-
nistaralar. Détresse et charité (1904) filminin Fransizca versiyonun-
da filmin kagiik kahramani Marie ltirken, ingilizce versiyonda kurta-
rilir.’ Bunun yani sira, 1900 yilindan itibaren Méligs'nin katalogunda
farkl dillerde (Fransizca, ingilizce, Almanca, ispanyolca, italyanca ve
Rusca) izleyicilere gdsteriye katildiklar igin tesekkir eden 20 metrelik
filmlere rastlanir: Vue de remerciements au public. Osmanh impara“
torlugu topraklarinda yasayan izleyiciler igin hazirlanan kisa jenerik
filminde ise oryantal kiyafetler tasiyan iki kadinla bir erkegin sundugu
Arapga ve Yunanca "tegekkUr" yazisi yer alir (Malthéte 1996: 122-23).
Bu farklilagtirma ve uyarlama stratejilerini "anlamb film varyasyon-
lar" (significant film variation) olarak tanimlayan Joseph Garncraz,
Almanya‘daki film gésterim ve dagitimindan hareketle, yapitan degi-
sikliklerin filmi anlagilir kilmanin étesinde farkli amaglara hizmet etti-

' Klasik filmlere farkli izleyici kitlelerine hitap edebilmeleri icin, alternatif sonlar ek-
lenmesinin pek gok &rnegi bulunmaktadir. Ornegin, Pandora’nin Kutusu (Die Blch-
se der Papdora) (G.W. Pabst, 1928} filminin Amerikan kopyasinda filmin kahramani
Lulu {Louise Brooks), Karindesen Jack'in bicak darbelerinden kurtulur ve bir gonillia
yardim kurulusuna katilarak ‘giinahlanindan aninir’. Alfred Hitchcock'un Trende ik
Yabanes (Strangers on a Train, 1951) filmi ise, Amerikan ve ingiliz izleyicilere hitap
eden iki ayrt sona sahiptir.

(Ti.'nrkiye'de Uluslararasi Film Gésterimi j

gini belirtiyor: Bu amaglardan ilki filmleri ideolojik (bir diger deyisle
siyasal, ahlaki, dinsel ya da estetik) yonlerden farklilagtirma ve bu
yonlerden kabul edilebilir kilmaktir. Bunun karsiti olarak, bu tirden
ideolojik varyasyonlar igeren bir filmi otantik kilmak ya da bu ideolo-
jik varyasyonlarindan tamuyle arindirmak icin yapilan degisiklikler yer
almaktadir (Garncarz 1990: 219).

Bu anlamda, Turkiye’de sessiz dénemde baglayan eviri, kisaltma
gibi uyarlama stratejilerinin sesli dénemde artarak surdagu gézlen-
mektedir. Pek gok kigi, sesli filmin, dil ve kltdr farkliliklari nedeniyle,
sinemanin evrensel boyutunu zedeleyecegini diganiyordu. Sesli
filmlerin uyarlamaya fazla musait olmamasi ve ozellikle baslangicta
seslendirmenin teknik olarak zor ve pahali olusu nedeniyle yapimai-
lar tepki uyandiracak unsurlarin @ncelikle yapim agamasinda gideril-
mesine calisiyorlardi. Ancak, filmlerin dagitim ve gésterimi sirasinda
da farkli algilamalara yol agacak degisiklikler yapildigi siklikla gézle-
niyordu.

1930 ve 40l yillarda, Amerika'da da uygulanan standart

" iki-saatlik film programi Turkiye'de de gegerliydi. Ancak, sinema sa-

hipleri kimi $zel filmler igin istisna tanimaya yanagmiyorlardi. Haber
filmi ve diger kisa filmlerle birlikte bu iki-saatlik formata uymayan
filmler kisaltiiyordu. Ornegin 140 dakikalik The Story of Dr Wassell'in
(Cecit B. de Mille, 1944) 20 dakikalik bélimi sinemacilar tarafindan
kesilmisti. Bu tirden kisaltmalar izleyicilerin de tepkisine neden olu-
yordu (Yildiz 1946: 8-9). Benzer bir uygulamaya da muzikal filmler
icin bagvuruluyordu. izleyicilerin muzikal filmlerden hoglanmamasini
gerekge gosteren sinema sahipleri, Kismet (Vincente Minelli, 1955) ve
South Pacific (Joshua Logan, 1958) gibi filmlerdeki sarkilari gikararak
gosterime sunmuglardi (Dorsay 1991: 81).

Filmlerin kiltirlerarasi alimlamasini etkileyen unsurlardan biri de
film bagliklaninin gevirisiyle ilgiliydi. Aslinda, baslklarinin kolaylikla
anlagilabilmesi ve hedef kaltirde de istenen etkiyi uyandirabilmesi
icin yerel kiiltire uyarlanmasi bugiin de uygulanan yéntemlerden bi-
ri. Bu konuda garpici drneklerden biri, Hachlarla carpisan Abbasi hi-
kiimdarinin roliinii vurgulamak izere, adi Selahattin Eyyubi ve Hagh
Seferleri olarak degistirilen The Crusades (Hagh Seferleri) (Cecil B. de
Mille, 1935) adh filmdir. Bu uygulama, vurguyu arttirmak icin filmin
kimi sahnelerinin de degistirilmis olabilecegini diistndtrtiyor.

Uluslararasi filmlerin yerel kiltdre uyarlanmasina olanak saglayan




en onemli uygulamalardan biri ise seslendirme ya da dublajdir.
1933te Ipek Film Seslendirme Stiidyosu’nun kurulusuyla baslayan bu
stireg, Turkiye’de giderek 6nemli bir kiiltGr sanayi durumuna déniis-
mustdr. 1940’lara gelindiginde, istanbul’da faaliyet gésteren stiidyo-
lar yilda 100'den fazla filmin seslendirmesini gerceklestiriyordu. Bu
stidyolar, filmleri, kimi zaman 6zgiin anlamlarini degistirerek seslen-
dirmekle kalmiyor, ileride deginecegimiz gibi, araya yerli sanatgilarla
cevrilmis parcalar ekleyerek adeta 'yerlilestiriyordu’.

Uyarlama ve kltirel 6zgunliik agisindan baktigimizda, seslendiri-
len filmleri tirleri agisindan incelemekte yarar var. Kugkusuz, kiltirel
agidan fazlasiyla 6zgun- sayilabilecek komedi, seslendirme sirasinda
en fazla degisiklie ugrayan tirlerin baginda yer aliyordu. Bu tiriin
seslendirmesinde ise, Tarkiye'de ilk akla gelen isim Laurel-Hardy, Gro-
ucho Marx ve Eddie Cantor gibi komedyenlerin yani sira, Roman No-
varro, Spencer Tracy, Clark Gable ve Gary Cooper gibi Hollywood yil-
dizlarini da seslendiren Ferdi Tayfur'dur (Akcura 1992: 43). Ancak, bu
iglem, birebir bir geviri olmaktan cok, Tayfur'un kendi drettigi esprile-
ri de iceren, serbest uyarlama yontemine dayaniyordu.

Farkli telaffuz, aksan ve yerel deyimleri kullanan Tayfur, seslendir-
digi karakterlere de kimi ozellikler ekliyordu. Biitiin buniar, dil, top-
lumsal statlh ve karakter yoniinden ulusal diizeyde taninabilecek bir
karsilik olusturuyordu. Tayfur ayrica seslendirdigi karakterlerin isimle-
rini de degistiriyor ve onlar tanidik mekanlara tasiyordu. Ug Ahbap
Gavuslar adini alan Marx Biraderler artik istanbul'da yasiyordu. Ferdi
Tayfur'un seslendirdigi Groucho Marx, Arsak Palabiyikyan adini aliyor
ve kitleler tarafindan oyle biyuk bir coskuyla seviliyordu ki, istan-
bul‘da yasayan bazi Ermenilerin onun akrabalan oldugu éne stirili-
yordu (Tayfur'dan aktaran, Ozgii¢ 1990: 46). Oysa, Groucho Marx
New Yorklu bir Musevi‘ydi.

New York kékenli Marx Biraderler gibi, Tiirkiye’de Yani Babanoglu
adh Kayserili bir tiiccara dénuisen Eddie Cantor da sézel ve etnik agir-
Ikl bir komedi anlayiginin temsilcisiydi. Filmlerde canlandirdiklan ka-
rakterler hayli uyumlu etnik rol dénustirGcileriydi. Bu karakterleri bir
diger gok kultirlii kente, istanbul’a tagiyan Tayfur farkh etnik kimlik-
lerle oldukga basanh bir uyarlama gerg¢eklestirmistir. Komedi filmle-
rinde, etnik rollerin bu yolla déniistarilmesi ve yol actigi farkh alimla-
ma bicimleri, lan Jarvie'nin yildizlar ve etnisite {izerine galigmasindan
(1991) esinle, asagidaki tabloda 6zetlenmistir:

(Tl‘.‘lrkiye’de Uluslararasi Film Gésteriml)

[Oyuncu Sahne adi | Tirkge Dogum| ‘Gergek’/ | Filmdeki| Tirkce
Versiyon Yeri Etnisite iy
Adi Etnisite Etnisite

Oliver Hardy | Ayni Aynt ABD Amerikan | BASP Amerikan

Julius Marx Groucho  |Argak ABD Musevi Musevi | Tirk-Ermeni
Palabiyrkyan

Adolph Marx | Harpo Kivircik ABD Musevi - -

Leonard Marx | Chico Torik ABD Musevi italyan Tark
Necmi

Margaret Mrs. Madam ABD BASP BASP Turk-Ermeni

Dumont Rittenhouse| Hayganug

(Margaret

Baker)

Eddie Cantor | - Yani ABD | Musevi Musevi | Tirk
Babanoglu {Kayseri)

Fernand Fernandel |- Fransa | Fransiz Fransiz | Tdrk

Contandin (Kayseri}

| Antonio Toto Toto italya italyan fralyan | Tork

de Curtis Musevi

- Ali Baba Balikgr Misir Arap Arap Tirk

Karadeniz

Tablo 2. Komedi ve etnik rollerin degigimi.

Seslendirmeyle birlikte alimlamay: *anlamli’ bir bicimde degistiren
diger bir uygulama da, filmlere parga eklenmesi ya da yerlilegtirme st-
ratejisidit. Bu konuda, ilk akla gelen &rneklerden biri 1932 yilinda is-
tanbul sinemalarinda gésterime giren Canakkale Gecilmez adli film-
dir. Biiyik yanki uyandiran ve Cumhurbagkani Atatiirk‘iin de bir grup
bakan ve milletvekiliyle izledigi film, &zgun adi Tell England (1931)
olan, Anthony Asquit imzali bir ingiliz yapimidir. Ancak, filmin Ca-
nakkale Savasi’‘na ‘nesnel’ yaklagimi Tirkiye'deki dagitimcilan cesa-
retlendirmis olmali ki, yazar Ziya $akir'in katiimiyla filme TOrkiye’de
cekilen yeni sahneler eklenir.

Bu érnekte oldugu gibi, yabana filmlerin aralarina Turk sanatcila-
rin gekimlerinin konulmasi, ya da bu filmlere yerli sarkilar eklenmesi
aslinda oldukga yaygin bir uygulamadir. Hatta bu nedenle, Tirkge
seslendirmeli yabana filmler, yerli film muamelesi yapilarak, Anka-
ra'daki Merkez Film Kontrol Komisyonu'nda denetlenir.? Ginku, Alim
Serif Onaran’in belirttigi gibi, Tarkce seslendirilen filmlerde konunun
Tirkiye'de gecmekte oldugu izlenimini vermek icin cesitli degisiklikler

(2 Altyazili yabana filmler ise istanbul Film Komisyonu'nda denetlenmektedir. Bu ﬂ

guiama, Filmlerin ve Film Senaryolannin Kontroline Dair Nizamname'nin yirGriGge
girdigi 19 Temmuz 1939°dan 1949 yilina kadar strer.




yapiimakta, "Turkiye'ye ait sahnelerin ilavesiyle bu filmlere adeta bir
Turk filmi edasi” verilmektedir (Onaran 1968: 179). Bu yéntemle ya-
banal filmler yerlilestirilmekte ve Turk izleyicisine hitap eder duruma
getirilmektedir. Yerli sinema sanayinin henlz gelismedigi bir dénem-
de baglayan ve yerli filmler lehine vergi indiriminin yapildigi 1948 yi-
Iinda daha da hiz kazanan bu yéntemle oldukga ilging melez film &r-
nekleri yaratilir.

Tirk sinemasinin 6ncl yonetmenlerinden Faruk Keng sinema kari-
yerine yabana filmler icin yerli sahneler cekerek bagladigini belirtiyor
ve bu islemi "Trklestirmek" diye tanimliyor (Arslanbay 1993: 25; Sag-
ik 1996: 100). Farkli ydnetmenler tarafindan ¢ekilen bu tiirden sah-
neler arasinda (nlu sarkicilar ve dansézlerin, ya da Zati Sungur, ismait
Dimbulli gibi isimlerin kisa gésterileri yer almaktadir. Ornegin,
1940arn sonunda Oglumu Oldirdim adiyla gosterime giren Le
Derniére Chevauchée'nin (Robert Florat, 1946) Fas‘ta gecen dugiin
sahnesinde "salona birden ‘yiiksek ses sanatkar Hamiyet Yiiceses, Os-
tat kemani Sadi Isilay ve arkadaglari’ davet edilir. Sadi isilay’in keman
taksiminden sonra Hamiyet Yiiceses, sarayda ‘Yesin Onu Ninesi’ adl
Unla sarkisini okur. Ve bir stire sonra Luiza Non’un dansini izleriz"
(Ozgiig 1990: 52-53).

Filmlerin 6zgiin anlamini degistiren stratejiler kuskusuz bunlarla
da sinirl degil. Filmlerin farkli gésterim kosullarindan sansiire kadar
pek ¢ok uygulama filmlerin alimlama kosullar Gzerinde etkide bulun-
maktadir. Ancak, bu yazinin sinirlari nedeniyle séz konusu uygulama-
larin ayrintilarina burada yer verilmeyecektir.

Sessiz Donemden Sesli Déneme: Varyete Formati

Sessiz dénemde farkh kitlelere hitap eden degisik turdeki filmlerin
ayni programda bir araya getirilmesinin yani sira canli performans tii-
ri etkinliklere de yer verilmesine siklikla rastlaniyordu. Bu tirden film
programlarina ‘varyete programi’ adi verilmektedir. Sesli dénemde
ise, film stirelerinin uzamasiyla birlikte sinema bash bagina bir eglen-
ce thrd haline gelirken, film programian da farkilasiyordu. 19301ar-
da Amerika’da standart film program 90 dakikalik bir filme eslik
eden 60 dakikalik B-tipi bir filmden ve bunlarin éncesinde gosterilen
cizgi film ve haber filminden olusuyordu. Tirkiye'de ise film prog-
ramlari bdigelere gére farkliik gésteriyordu. Ornegin, 1935 yilinda Is-
tanbul‘daki Ttirk Sinemasi’nda Fox Movietone Haberleri’nin ardindan

bir kisa film ve bir uzun film gésteriliyordu. Bazi sinemalar ise iki film .

(Tiirkiye'de Uluslararas: Film Gésterimi)

birden gosteriyordu. Ancak, diger bolgelerde durum farkliydi. Bura-
larda varyete formati uygulanmaya devam ediyordu. Holivut dergisi-
nin 1930’larda Turkiye’'nin cesitli yerlerden verdigi haberlere gore,
programlarda film gésteriminin yani sira cesitli konserlere de yer veri-
liyordu. Bir meslektagimin aktardigina gére, istanbul'un Sehzadebag
semtindeki bazi sinemalar 1970’lerin ortalarinda bile, filmlerin arasin-
da geleneksel sahne gosterimlerinin yer aldigi varyete programini
stirdiirmekteydiler. ‘

Aslinda yerlilegtirme yontemiyle aralarina yerli sanatgilarin perfor-
manslan eklenen yabana filmleri de, varyete formatinin bir uzantisi
olarak degerlendirebiliriz. Butiin bu uygulamalar bize Tirkiye'de izle-
yici ife film arasindaki iliskinin, Miriam Hansen'in tanimiyla, ‘yeniden-
sunumsal / temsili’ (representational) degil, ‘sunumsal / gésteriye da-
yali” (presentational) oldugunu disindurtiiyor. Hansen’e gdre, ticari
edlence turiinin devami sayilabilecek ‘sunumsal / gosteriye dayal’
(presentational) film stili, kisa filmlerin arasinda gergeklestirilen canlt
performanslardan olusur. Bu gésteri tiriinde, kameraya atilan bakis-

lar ve cephesel mekan diizenlemesiyle film izleyiciye dogrudan hitap

eder. Filmlerle canli etkinlikler arasinda yer alan gegisler sayesinde,
bu gdsterim tiriinde anlam filmsel ve film digi kaynaklar arasinda da-
gitilmistir. Buna karsilik, izleyiciye dolayl yoldan hitap eden klasik
‘yenidensunumsal / temsili’ stilde ise izleyici adeta kapali anlati meka-
ninin igine ¢ekilir (Hansen 1994: 139). Bu gergevede, varyete formati-
nin, yalnizca yerlilestiren uluslararasi filmlerle degil, sarki vb. perfor-
manslar iceren yerli filmler aracihigiyla da Tirk sinemasinda etkinligini
uzun stire korudugunu soyleyebiliriz.

Sonug

Burada kisaca ézetlemeye galistigim gibi, uluslararasi filmlerin ye-
rel cercevede kiltiirel agidan ézgiin izleyici kitlelerinin begenilerine
uygun olarak uyarlanmalan onlarin farkll diizeyde alimlanmalarina ve
‘ulusal sinema’nin bir pargas) durumuna gelmelerine neden olmakta-
dir. Bu kiiltiirel entegrasyon siireci, farkh ideolojik sonuglara da ne-
den olmaktadir. Bir yandan, filmleri kiiltirel yénden 8zgiin ve yerel
kilarken, diger yandan da izleyicilerin bu filmlerin anlati tarzlarina ve
gérsel Uslaplarina aliskanlik saglamalarina neden olmaktadir. Uluslar-
arast filmlerin yeniden-cevrim aracih§iyla uyarlanmasini da bu strate-
jilerin bir devami sayabiliriz. Bitin bunlarin izleyiciyi klasik Hollywo-
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od anlati tarzina daha yakin kildigini ve bir anlamda uyarlamayi gide-
rek islevsiz hale getirdigi de 6ne sdrilebilir.

Kisacas, filmlerin ulus-étesi transfer ve dagitima girmesinin ardin-
dan, anlamli varyasyonlara, geviri ‘ve kiiltiirel uyarlama sireglerine
maruz kaldiklarini sdyleyebiliriz. Tim Bergfelder'in de belirttigi gibi,
bunlar, filmierin 6zgiin anfamini (ve ulusal-kultirel kokenlerini) de-
gistiren miidahaleler olarak degeriendirilebilecegi gibi, (bu kokenlerin
belirsizligi g6z énline alindiginda) kiiltiirlerarasi cergevede mesru an-
lam Gretme ve alimlama bigimleri olarak da nitelendirilebilir (Bergfel-
der 1998: 12-13). Bu degerlendirmeler, &zellikle Hollywood filmleri
icin éne siiriilen evrensel diizeyde farkli kitlelere hitap edebilme savi-
nin da sorgulanmasini beraberinde getirmektedir.

Bu filmlerin gosterildigi 6zglin tarihsel, siyasal ve toplumsal kosul-
lardan hareketle, Turkiye'de ulusal sinemanin gelisimi ve kulttrel kim-

- liklerin kurulmasi (zerinde énemli etkileri oldugunu séyleyebiliriz.
Séz konusu etkilerin incelenmesini bir bagka caligmaya birakirken; si-
nema tarihine yeni bir perspektiften bakmanin ve sinema arastirma-
lanndaki ulusal ve uluslararasi, populer ve seckin gibi kimi karsitliklar
da sorgulamanin énemine isaret etmek istiyorum.
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