
Hong Kong Hollywood'dan
neden daha üstündür?

hareket ve duygu

Hong Kong filmlerindeki aksiyon sahne-
lerini bu derece heyecan verici kilan ne-
dir? Uluslarasi film diline hakimiyet, fiski-
ran kanlar ve tüyler ürpertiei ayrintilar,
en siki hayranlarin ve bu filmleri ilk kez
izleyenIerin paylastigi, bu aksiyon film-
lerinin benzelerinden köklü biçimde farkli
oldugu duygusunu açiklamak için yeterli
degildir. Bu filmler bizleri adeta canlan-
diriyor. Onlari çizgiromanvari, gözleri
yuvalarindan firlatan, ya da üstün filmler
olarak nitelernek nasil islediklerini ya da
bizleri nasil islediklerini anlamamiza
yardimci olmayacaktir.

Bu filmler, açikçasi, gözüpek film-
lerdir. Her ne kadar aksiyon sahnelerinin
çogu yaratici kurgulama ve diger hilelerle
olusturulsa da, Hong Konglu filmciler
beyazperdede riski uç derecelere tasiyor-
lar. Bu, siddetli bir memnun etme arzu-
suyla, yürek parçalayan tehlikeli sahneler
gerçeklestiren, daha sonra da bu kemik-
kiran sahneleri kapanis jeneriginde kul-
lanan Jackie Chan'in cazibesinin öncül-
lerinden biridir. Bu filmlerdeki adrenalin
pompalamasi, kismen kameranin gerçek
tehlikeleri görüntülemesinden kaynak-
laniyor. Bir arkadasimin itfayecilerle ilgili
Lifeline (1997) filmini begenecegim yollu
önerisini hatiriyorum: "Hong Kong'a
özgü özel efektler kullaniyorlar" demisti.
~'Yani hiç özel efekt yer almiyor".
Itfaiyeciler alevler tarafindan yutuluyor
ve yanan malzemelerin altinda kalip
eziliyorlar. Bunu görüntülemek bile sey-
tanca bir isti.

Tehlike gösterisinin yanisira bu film-
lerin merkezinde gerçek anlamda fiziksel
gösteris yer aliyor. Koreograflar, uzak-
dogu dövüs tekniklerini Çin'e özgü ak-
robatik ve tea tr al geleneklerle harman-
layarak, görkemli bir biçimde stilize
edilmis bir dövüs yarattilar. Kahramanlar
~avada taklalar atarak dövüsüyorlar.
Ornegin mizrakli birine karsi dövüsen
adam havada ileri dogru bir takla atar .

David Bordwell
çev.: Ahmet Gürata

Kursunlardan delik desik olan bir kah-
raman dengesini kaybederken geriye
dogru uçar. Gösterissiz düsüsler bile ku-
sursuz bir biçimde zamanlanir. Bu havali
dövüs gelenegi Hong Kong filmlerine es-
neklik kazandiriyor. Silahsörler havada
uçar. Savasçilar herhangi bir yüzeyin
üstünde çarpisabilir: dik bir uçurumda,
parmakliklar üzerinde, hatta kalabaliktaki
insanlarin kafalari üzerinde.

Batidaki inanisa göre ise, filmlerdeki
dövüs sahneleri gerçekçi anlamda daginik
olmalidir, hiz zaman zaman hantallik ve
yorgunluk nedeniyle düsmelidir. Örne-
gin, isteksiz ve uyusuk dövüsün bugünkü
ustasi Harrison Ford'un The Fugitive
(Kaçak, 1993) filminde karisinin katiliyle
bitap bir biçimde bogustugu sahneyi
izlediginizde, Hollywood kahraman-
larinin neden bir parça akrobatik kung-
fu ögrenmediklerini sormadan ede-
mezsiniz. Neden darbelerden kaçinmayi,
yerde yuvarlanmayi, hasminizin üzerine
atlamayi ögrenmeyesiniz? Rakibinizin
çenesine vurmak için agir bir aparkat
yerine, neden bir ters takla atmayasiniz?

Bizler zahmetsiz zarafet ve geometrik
kusursuzlugun sirklere ait olduguna ina-
niyoruz. Hong Kong sinemasi sirk esteti-
gi ni sahipleniyor ve bunu eglence, sa-
sirtma ve inanilmaz ziyafetlerden alinan
zevkle birlestiriyor [... J Hong Kong aksi-
yon stiliyle ilgili herhangi bir degerlen-
dirme, kullanilan yüzlerce akrobatik
hareketin gözüpekligiyle baslamalidir ki,
bu Hollywood'un gerçekçi! akla yakin
geleneginden oldukça farklidir. Belki de,
Noel Carroll'in önerdigi gibi, bu sah-
nelerde hayranlik uyandiran sey yer çe-
kimi ve "bedenin gerçekliginden" kaçis
tasavvurundan kaynaklanmaktadir. Eger
öyleyse, bu evrensel fantezi bu filmlerin
güç kaynaklarindan bridir. Hong Kong
gelenegi, filmeileri, insan vücudunun
dünyevi baglarindan kopma çabasini gös-
termenin daha yaratici yollarini bulmaya•

Hong Kong
sinemasi sirk
estetigini
sahipleniyar ve
bunu eglence,
sasirtma ve
inanilmaz
ziyafetlerden
alinan zevkle
birlestiriyor.



Çekim öncesi,
dövüs yönetmeni
her bir karakterin
dövüs stilini ve
okulunu seçer,
ancak dövüsler

önceden
hazirlanmaz.

zorldyof:"Ç ,
, i - Ancak, hikay~bununla da kalmiyor,
Vücudun sasirtici hareketlerinden yola
çikan filmciler bunlarin gücünü sine-
ma nin çesitli malzemeleri ,,:,'hareket,kes~
me, görüntü bilesimi, renk ve ses- ara.cili-
giyla arthriyorlar. Hong Kongfilmlerinin
sert dizgeye veidigiönem;popüler bir
sinemanin da uyumiu bir biçimdeAizilen
misralar ya di'sonat formunun kurallari
gibibiçimsel açidan"kati olabilecegini ka-
nitliyar .•. '· " ..
';;'j'Herhangi bir dövüs sannesindebü~
tün d övüsçüleriiC hareketleri, belirlenmis
bir yörüngemn sinirlarimçiziHek,'görün-
tüde net bir çizgide ilerliYor. Sovyet filmci
Lev Kuleshov, çpk zaman önce, ögren-
cilerine perdede en iyi görünen hareketin
en' etkin hareket oldugunu söyHhi\isti.
"Sinemada yalnizca organize çalisma' iyi
sonuçverir".Bunu Son,derece iyi arHayan
Hong Konglusinemaeilar güçlü bir etki
içindövüs hareketlerinin' önemini ko-
layca kavradilar.'yöneÜnen'bu etkiyi iyi
seçilmis: kamerei konumlariyla daha da
arttirabilir. Kiliç dövüsü ve kung-fU film-
'U:iri'parçalara-ayrilmis-'çekim yöntemini
'kusursuzlastirgilar. Çekim öncesi, dövüs
.yönetineni' her bir karakterin döVüs stilini
Ve "okulunu seçer,ancak dövüsl~r ön-
cc~denhazirlanmaz. Her bir dövüs sah-
'nesi, çekim devamlilik uyarinca sürerken,
sette tasarlanir. Bu nedenle, her bir kaihe-
ranin Ka'numu çekirnin sergileyecegi
!ha.rekete göre ayarlanir. Bu Hollywood'
un" sand viç" stilinden oldukça farklidir.
(1) , "',

Aksiyonun belirginligi paradoksal
bir islemle daha da vurgulanir. Bu s'ah-
nele~ göze oldukça hizli görünür, zira
hesaplanmis bir sabitlik içerir. Sürekli
'hareket halinde görünürler çünkü dur-
"gunlukbarindirirlar. '
. DövüsçüleriI!-. hareketleri genellikle

'süreklidegildir. Once hizli bir hamle v'e
cdarbe savusturma,ya da bir dizi darbe,
kiliç ya da~mizrak çevirme hareketi yer
'alir: Bunu, çogunlukla bir darbenin engel-
lendigi anda, dövüsçülerinbelki de bir

.1

saniyeden daha az bir süre harketsiz
kaldigi, küçük bir d urgu izler. Ardindan
bir diger etkinlik patlamasi daha gelir.
Bunun perdedeki sonucu bir vurus ritini
içeren tam bir akistir. Kisa durgular ak-
siyonun asamalarini, kesik bir etkinlik
saglayarak, vurgular. Bu durgun anlar
hareketlerin karsilastirmali olarak daha
hi!h gÖfi~~n;esini sagi?-~;pufgulpat-
lamaldurgu dizgesinin her Dir bölümü
farkllharekefôrania:rina göre ayarla-
nabilir. [... ] ,
c ',,:H;i.zl,is~ldirive anidqraklam.aqrasin-
daki gelgit' aslinda Uz'akdogu 'dövüs
sanatlarina özgü. Kuzey ve Güney tarzi
sert kung-fu stili gücün güçle karsilas-
masina dayaniyor, ve .~9nucuI!-?a görs~l
bir inücadeleçikiyor'ortaya:J3li stillerCle,
bir darbeyi bloke etmekyadageri çe':'
virmek> darbe vurrriak kadar önemli; her
bir,tI~krne, ya daTyumruk, tek bir dedn
nf~fes'yerilmesi yle ,senkronize,pfl tla)rici
bir ene,rjisahni,midir. (,.] Pek çok kung-
tu filminin jenengiride oyuncularin dövüs
dizilerini sergilemesini izleriz; Bu, Yal.:
nizca merakhlarina'öyküde hangi 'stillerin
i<i.illaii'ild!gini 'göstEmiÜ~kle kalmaz,filin
boyunca izleyecegimiz durgu/patla-
ma/dmgu dizgesini açiga kor.' [... ]
'Filmde bu zengingeleneklerin bir.:
lesimi pize olaganüstü birdövüs sahnesi
sunar. Bir Hollywood'filrrlindeki yum-
rukla dövüs sahnesinde;irisanlar genel~
likle agii ve zaman' zaman da kung-fUii.un
'geOmetrik ~tkiii.ligiyle bir süi:e birbirlerine
vururlar. DöVüsçüler, nefes alirkeh d ur':
duklarinda :bile hiUl:iketsiz kalmazlar,
hiçbir zaman HongKonglu dö\Tüsçüler
gibi'aniden' dônmazlii.r; Die Hard ;(Zor
Oluin;1988) fiIminde John McClane, uzun
boylu ve saris1TI'hir~izKaina gökdelenin
kazaii' dairesinde' dövüsmektedir.' Karl
ileri' dôgni' atildigirida, McClane üriÜ
boynunündan yakalaYip; yumruklayarak
m,erdivel1lerden as?gi sürükler. Tirabzami.
dayaliolarak bogusurlar. McClane asili
zinCirlerden birini Karl'in boynuna geçirir
ve onu asilidurumda birakir. Ardindan
trabzanlardan kayarakodaninöteki u~
cundaki halati çeker ve Karl'i karsi duva~
ra çarpar. Sahneboyunca,..oyur,cui",rin
hareketleri iyi tasarlanmamistir V'? .:tirian
zaman setin parçalari ardindakaybolur;
'dövüsün asamalarinivurgulayan dur~
gular yer almai: Hareketler etkin degildir.
Bu sadece birbüg1ismadir.' __ ,.
,.; Bun li kahraminin hasmini yakiri'me-
'safeden izledigi bir baska sahneylekarsi-
lastiralim. John Woo'nun Hard Boi/ed
(1992) filminin aç'ilisindaki kursun 'sa~
yasinda, Tekilla (Chow Yun-Fat) silah ar~
kadasini vuran bir gangsteri izlerken bir



mutfaga girer. Gangster sirt üstü yere
uzanmis ates etmektedir. Tekilla masamn
üzerinden bir dalis yapar, bir un bulutu
arasinda yuvarlanarak yere iner. Saga ve
asagi dogru olan hareketini dört çekirnde
izleriz. Bunlarin sonuncusunda, çerçeve
boyunca ilerler ve silahim hasminin kafa-
sina dayayarak aniden durur. Bunu katil
ile Tekilla'nin hareketsiz ve sessizce bir-
birlerine baktiklari üç yakin plan çekim
izler. Tekilla'nin dalisi 1.5 saniye sür-
müstür, birbirlerine bakmalari da bir o
kadar zaman alir. Bu görece uzun durus,
g~l~cekjkL hart?kete bizleri hazir lar:
Tekilla; asagila'yan bir tavirla agzindaki
kürdani atar ve katili vurur. Undan
beyazlamIlis yüzüne kan lekeleri siçrar/ ;
Bu, sahnedeki en uzun çekimdir ve üç; -.' ,"', ,. ,-;: : '.-'

sa,niye sürer.. " '" . '/' ~,'
13usahl1e hakkinda s~ylenmesi ge-,

reken baska seyler de var. Omegin, Tekil~
la'nin hareketha1ii;idekiçekimlerihil1 a)rr1i
sün?deolusu (19 kare; pkare/17 k~re'
ve'20 kare) ve yi1iündeki 'lindan mas:"
kernn Ti:;killci'yi 'adeta ÇinOper~s,i' ndan.
firla'mis' intikami:ibirhayalete döriüsc i
türmesi gibi'.' Ancak ivurguliÜnakiste:.'·
digimiz nokta)Tekilla~nlii yuvarlanis've
dalisinin ani bir duruslanoktalanmadan
önce nasil soyut bir enerji dalgasi olus-
turdugU.' PozIar, bazi'canalici davra"
nislarin, kürdanmatilmasi, kanliinfaz·
gibi- rahatlamaya dönüsmesi için uza-'
tilmistir. [,.. lBir zamanlar,insan vücu-,
dunun dinamizmini sergilemededünya
lideri o) an HollYwood filmeileri, b.ugün
ri tmik c!'lnliligi,s.eyre~. olarakiyakala~.)
yabili yorlar .Aiperikana,.ksiyon filmleri;
iyi t<:i.sarlanII}is,hpii.ve \kesi~.hareke.~
göri.intül:rb:ii,.X9gui} ka.I1ct~itT~)V:~.ardi,
arkasikesilmeyen hizla ikame ediyorlar .
.[".]'"., "' , ,'."; < ',';"'"
. >iiong Kpng stilinin:açik's~çikl{gi ~e

ri tm~k'~ üzel1liligi •popüler ~il1eihar1iI1.
hedeflerinden' birini karsilasiyor':"d uY~".
gulari hareketegeçirme' ve karializ~;etffie:'
Duygusu'z v~ b~istirilmis bir gerçeklik ye~;
ri ne! filmciler izleyiCi yi sürüklemeyi he~
defleyen'aksiyonüii. karikatürizeedilinis'
bir'~ersiybnunÜ sunuyorlaLBirdÖvüs'
ya'datakip sahnesi'belirgin ve canli bir'
duygusal profil Lgaddarlik; panikrkaçis";
titizlik - yada bunlarin birlesimini içerir;:
tipki Tekilla'nin becei'ikliligi, temkinliligi'
ve öfkesi gibi..' ,.,;, , in i:". ' ..

Bunu ,ifadenin abartilmasi.stratejisi.
olarakadlandirabiliriz. Hong Kong film-
lerind.e rastladigiil11z t.'abartili oyunculuk';
daqksiyonun her birjanindagizliifa.,.:
delerin disavurulmasi arzusundan kay-
naklanir. Ifadenin abartilm,!-.si aymza-:
manda,}ilm stilinin perfor111ans~11Auy-

gusal dinamiklerini büyüttügü anlarda
ortaya çikar. Burada en asikar araç çekim
ölçegidir. Hollywood, genellikle büyük
setleri gösteren asiri uzak çekimler ya da
bir araba takibinin geçtigi mekan ara-
ciligiyla, bize görmemiz gerekenden daha
fazla olay iiiahal!i sunar." I-;IongKçiijglu;
yönetmenler' ise, akrobatiksahneler' için:
orta uZflk çek4nler ve ö,nemli anlar için
ortcive yakin çekimler kullanarak, ölçek-
lerini daha kesin olarak belirlerler. Ayriç;a
H:0ng ~org ~ineII1asirvl1belirgi,n .öze~ligi
sayil?iIJ.',digeueknik hileler de <l}izli v.,e
yavas çekim vb.) açik seçiklik sagiarii.aY~lc
ritm kurmaya ve ifade gücünü arttirmaya
yarar. [... ]

Bayaglik, c,ismaniyet ve,duyulara
hita:pta.:basarilipl<;!n aksiyon filmleri; po-
püler sinema için paradigmatik bir vaka-
dir. Bu filmlerayni zaman<:iaaçikça bir
zanaat ürünüdür. Eger filmlerin neler
yapabilec(Ö'gini tümüyle anlam.?k istiyor-
sak,~n hakir görülen .türlerLbile. du~~p
inc~lememiz gerekir. Iyi tasaria:i,!ml~lJir;~
dizi sahneden ~üyüleyici bir .1iey-;~S~~<
yaratmak hiç decazimsanacak bir'çaha;
degildir. Hong ~onglu zana~tçil~r(1
hareketin duyguy~;dönüsmesini sagl,!y~::'
rak milyonlari egl~r:idirmislerdir. Yap,til{;~
lari bize sinemamrliiasil isledigi kon,usuri::'~
da halayol göste~I~U)Jabilir ...
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Eger filmlerin neler
yapabilecegini
tümüyle anlamak
istiyorsak, en hakir
görülen türleri bile
durup
incelememiz
gerekir.


