


SAD! KONURALP'IN FILM MUZIGI
CALISMALARINA KATKISI

Ahmet GURATA

Sinemanin 6nemli 6gelerinden biri olan muzik, bugine ka-
dar sinema arastirmalan ad: verilen akademik alanda hal ettigi
ilgiyi gormemistir. Bu nedenle de, muzigin sinemadaki kullani-
m1 ve islevlerinin yeterince anlasildigim s6yleyemeyiz. Bunun
ardinda pek ¢ok neden yatmaktadir. Bu nedenlerin en basinda,
izleyicilerin —en azindan ¢ogunlugunun- gorunta ve diyalog gi-
bi anlat ogelerini degerlendirmekle birlikte, muzigi yeterince
dikkate almamalan bulunur. Film muzigi uzerine Ingilizcede
yayinlanan temel basvuru kaynaklarindan birinin bashginda
vurgulandig gibi, bu muzikler “duyulmayan ezgiler"dir (Gorb-
man 1987).1

Film mauzigiyle ilgili arasurmalann, genel anlamda akade-
mik ¢ahismalann kiyisinda yer aldigini soyleyebiliriz. Zira, bu
alan 6zel bir bilgi donammim gerektirmektedir. Sinema arastir-
macilan, bir anlat 6gesi olarak muzigi tamamen dislarken, mu-
zikologlar da film muzigini cogunlukla daha dusik standartla-
ra sahip bir tar olarak degerlendirmislerdir. Oysa, film muzigi
hem sinemanin giiciine ve buyusine etkide bulunan unsurlann
basinda yer almakta, hem de etkileyici ve canl bir tur olarak
muzik piyasasinda énemli bir konumda bulunmaktadir.

Film Muzigi Konusundaki Temel Yaklagimlar

Film muziginin degerlendirilmesine iliskin pek ¢ok farkh
yaklasim bulunmakiadir. Claudia Gorbman, s6zunu ettigimiz
Duyulmayan Ezgiler: Anlausal Film Mazigi (1987) bashkh ya-
piinda, izlerkitlesine gore film muzigi arastirmalarini bes ana
gruba ayirmaktadr:

1 Film muzigi konusunda son yillarda yayinlanmis diger yapitlardan ba-
zilan sunlardir: Kalinak 1992; Finn 1992; Brown 1994; Donnelly (ed.) 2001.
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1. Mugzikal acidan yapilan degerlendirmeler: Bu aragtirma
tartne gore, film muzigi farkh muzik tarlerinden yalnizca biri-
sidir ve diger islevleri dikkate alinmaz.

2. Film izleyicisi ya da piyasa igin yapilan degerlendirmeler:
Bu alanda verilen 6rnekler ise ¢cogunlukla soundtrack koleksi-
yonculanna yéneliktir. Mazigin isitsel niteligi, bireysel perfor-
mans vb. ogelerle ilgilenir.

3. Akademik degerlendirmeler: Belirli bir muzikal skorun
filmin icerisinde nasil islev gordaguna inceler.

4. Kultirel degerlendirmeler: Film muzigini kalturel ve ta-
rihsel baglami igerisinde ele alr.

5. Gazete-dergi yazilan: Bunlarin ¢ogunlugunu film elesti-
risinde muzige de deginen yazilar olusturur. Bu degerlendirme
tarande muzik, islev ve aslubunun amaca uygunlugu agisindan
ele ahnur.

Bu yaklasimlardan akademik degerlendirmeler uzerinde
duracak olursak, KJ. Donnelly'nin ¢alismasindan hareketle,
stklikla bagvurulan baslica iki yontemden sézedebiliriz: ‘Goster-
gebilim' ve Gorbmanin muzikal degerlendirme bashg altinda
ele aldign ‘muzikoloji’. Film muzigi incelemesinde gostergebi-
limsel yaklagim, kaltirel kodlar uzerinde odaklamir. Film muzi-
ginin, tamdik/uylasimsal ogeleri araciligiyla belirli bir cerceve-
de izleyiciyle nasil iletisim kurduguyla ilgilenir. Bu yaklasimda,
film muzigi tamamen iletigimsel degere sahip, islevsel bir oge
olarak degerlendirilir ve muzigin izleyiciye sunuldugu baglam-
da ne tar bir anlam tasidis ele alinir. Ayrica, filmde farkh tema-
lan vurgulayan gesitli kaltirel muzikal kodlar degerlendirilir.
Buna kargin, agirhikli olarak gorunta tzerine odaklanan géster-
gebilimin, ¢ogu zaman gorsel ve isitsel kodlar arasindaki yakin
iligkiyi gozard ettigi gozlenmektedir.

Mauzikoloji ise, film muzigini ¢ogunlukla uretim baglamin-
da ve klasik konser salonunda sunulan orkestra muzigiyle ilis-
kili olarak ele alir. Muzigin, uretici ile izleyici arasinda iletisimi
saglayan bir ‘metin’ olmanin 6tesinde, ‘anlam" daha belirsiz
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olan ve kapsamini asan karmasik bir sare¢ oldugunu savlar.
Agitlikl olarak ‘samat’ miuizigi Gzerine odaklanan muzikoloji,
muzigin soyut 6zl olarak notasyonla ilgilenir. Bu gergevede, ya-
pisal uyum (akor diegisimleri ve notalar arasindaki iligkiler) ve
farkh muzikal parametreler (diklik {pitch]: bir sesin incelik ya
da kalinhik derecesi; yinelenim [frequency]: sesin saniyedeki tit-
resim sayis1) uzerinde durulur. Ote yandan, film mazigi, 6zel-
likle de klasik Hollywood sinemasinda muzik, ondokuzuncu
yuzyil konser muzigine dayanmakla birlikte, formu ve islevi bu
muzikten farkhidir. Film muzigi daha pargali bir yapiya sahiptir
ve anlami muazigin manugiyla oldugu kadar filmin manugiyla
da yakindan iligkilidir (Donnely 2001).

Bunlann yanisira, {ilm mazigini kaltarel ve tarihsel bagla-
mu icinde ele alan kimi akademik arasurmalar bulunmakla bir-
likte, alanda 6nemdli bir boslugun oldugunu ve yayinlarin son
derece sinirhi oldugunu soyleyebiliriz.

Turkiye'de Film Mazigi Arastirmalan ve

Sadi Konuralp'in Calismalan

Turkiye'ye bakugimizda ise, gerek akademik alanda, gerek-
se basinda, film muzigiyle ilgili arastirmalarin yok denecek ka-
dar az oldugunu gozlemliyoruz. Akin Ok'un, agirhkli olarak
soylesilere dayanan, Tark Sinemasinda Film Muzikleri (1995)
adh kitabin bir yana birakacak olursak, en azindan kitap boyu-
tunda herhangi bir ¢calisma goéremiyoruz. Iste boyle bir ortamda,
Sadi Konuralp'in 1980'lerin sonundan itibaren gesitli yayin or-
ganlarinda baslay1p, aniversite bunyesinde surdurdaga ¢alisma-
lan ayri bir deger kazaniyor. Kuskusuz bu ¢alismalarin en 6nem-
li niteliklerinden biri yukarida anilan farkh izlerkitlelerin taimu-
ne birden hitap edebilme gucadur. Bu, Sadi Konuralp'in 6zgin
birikiminden kaynaklanan bir durumdur. Bu niteligiyle de, soz-
konusu gahigmalar farkl kesimlerin ilgisini bu alana ¢eken onca
cabalardir. Bunun yamisira Konuralp'in ¢alismalan, fark edilme-
yeni goranir, duyulmayani duyulur kilmakla kalmayip, genel
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anlamda sinemaya baska bir gozle bakmamzi saghyor.

Kuskusuz butian bu ¢alismalan bir yazimin dar sinirlan ger-
cevesinde degerlendirebilmek olanakh degil. Bu nedenle, Sadi
Konuralp’in yillardir uzerinde titizlikle ¢alistigi ancak bir tarla
son noktayr koyamadig film muzigi tzerine kapsaml kitap ¢a-
hismasimn taslaklarindan ve cesitli dergilerde yayinlanan yazila-
rindan hareketle, bir genel ¢erceve sunmaya ¢ahisacagim. Bunu
yaparken de, ana hatlariyla Sadi'nin en énemli ¢alismalarindan
birini olusturan kitabinin taslak planmindan hareket edecegim.
Yazida amlan makalelerin kunyelerini ise yazinin sonunda bu-
labilirsiniz.

Degerlendirmeye, Film Muzigi bashgiyla anabilecegimiz ki-
tap ¢ahsmasindan baglamak yerinde olur. Sanmirim aramizdan
pek cogu bu calismay: sabirsizhkla bekliyor ve bir tarli yayna
hazir olmayisi nedeniyle de zaman zaman Sadi'ye takihyorduk.
Elbette, bu gecikmenin baglica nedeni, onun ¢alismay: ihmal et-
mesi degil, tam tersine yazdiklannin tizerinde incelikle ve ay-
rintuyla ¢alismasiydi. Bu nedenle, kitap igin hazirladif giris ya-
zisinda okurlardan iki konuda ozur diliyor Sadi. Birincisi, bazi
kisimlann sik sik tekrar edilmesi: “Ben bu eserle film muzigini
degisik acilardan ele almak istedim. Ancak bir bakima konu ¢ok
genis oldugundan eser ¢ok dagildi ve ayn1 zamanda ¢ok da gi-
rift bir konu oldugundan bazi seyler tekrar tekrar yazilmak zo-
runda kalind1”. lkinci olaraksa kitapta mazik notalarina ya da
muzigin kendisine yer veremeyisine tzaluyor. Bu konuda da
bir not dismus: “Bu sebeple okuyucu kitapta sozi edilen 6r-
neklerin ya plaklarimi bulup dinlemeli, ya videolardan direkt fil-
mi izlemeli, ya da hafizasi giiglu biri ise sadece animsamakla ge-
civermeli. Bu olanaklardan yoksun bir okuyucu i¢in en son ¢a-
re ise; bunlari okumakla kalmalan, daha sonra bir olanak elle-
rine gectiginde kitab1 animsamalanidir”.

Bu onemli yapiun taslak planina bagh kalarak Sadi Konu-
ralp’in film muzigi ¢cahsmalarini su bashiklar alinda degerlendi-
rebiliriz:
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1. Film Muziginin Tarihgesi: Film Miizigi kitabi konunun
ayrnnuil bir tarihcesiyle baslamaktadir. Kitabin bu bélamuane
kaynaklik eden yazilarin bir boluma daha 6nce 25. Kare dergi-
sinde yaymlanmistir. Bu yazilardan ilki, 1991'de sézkonusu
derginin ikinci sayisinda yeralan “Sessiz Sinemada Muzik”" bas-
ikl yazidir. Bunu yedi yilhik bir aradan sonra ayni derginin 25.
ve 26. sayilannda iki bolam halinde yayinlanan “Sesli Filmler-
de Film Muzigi” izler. Bu yazilar, Sadi Konuralp'in bu alandaki
cahsmalarmna yillar once oldukga planh ve adeta kitabinin pla-
nin1 gozeterek basladigimi gostermektedir.

Tarih¢e bolaminde, Amerikan ve Avrupa sinemasinda film
muziginin yamsira, diger ulke sinemalarna, 6zellikle de gugla
bir film sanayiine sahip Hindistan’a, genis yer aynlmis, Tarki-
ye'deki film muzigi ¢aligmalari da ayrinuli olarak iglenmistir.
Turkiye’de film muziginin tarihi, kitapta bes bolum halinde in-
celenmistir:

1. Sessiz Film donemi (1897-1931)

2. Sarkih Melodram ve Operet donemi (1931-1938)

3. Yeniden Skorlama dénemi (1938-1950)

4. Sinemacilar donemi (1950-1960)

5. 1960-1990 donemi

Bu donemlerden, sessiz film ve sesliye gecis donemleri, Sa-
di Konuralp’in 27 Haziran 2003'de “5. Turk Film Arastirmala-
rinda Yeni Yonelimler Konferansi”nda sundugu bildiride islen-
mistir. Kitap taslaginda dagimk olarak yer almakla birlikte,
“Tark Sinemasinda Sarkilh Melodram ve Arabesk Filmlerinde
Film Muzikleri” Sadi Konuralp tarafindan mercek altina alinmig
ve bu ¢alisma letisim dergisinde 1999 yilinda yaymlanmustir.

2. Film Moziginin Temel Islevleri: Tarih¢enin ardindan ki-
tapta bir genel degerlendirme bolimu yeraliyor. Burada ise on-
celikle film muziginin temel iglevlerine deginiliyor. Bu ¢erceve-
de, ug temel isleve vurgu yapiliyor:

- Seyirciyi konu igine sokmaya ¢alisir ve tempoyu saglar
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(tecimsel)

- Sinema dilini kendi varh) ile daha da pekistirir (sanatsal)

- Filmi film yapar.

Sadi Konuralp, bu bolumde ayrica, film muziklerinin de-
gerlendirilmesi icin aynnuh bir ¢izelge sunuyor. Film muzigi-
nin yukarida anilan Gg temel islevinden her birini 1'den (gok
kéti, rezalet), 14’e (fevkalade) kadar giden bir skalada ele alma-
y1 dneriyor. Sadi’den beklenebilecek derecede kapsamli bu ska-
lada “vasat ama idare eder”, “iyi ama daha iyi olabilirdi” gibi ka-
tegoriler de yerahyor. Ancak, kitapta film muziklerinin incelen-
mesinde bu tarden bir degerlendirilmeye gidilmiyor, mazik
skorlarinin en goze ¢arpan yonleri belirtilerek, sonuglar okuyu-
cuya birakiltyor.

Bu degerlendirmenin ardindan, film muziginin hazirlanis
teknigi, muzik teknikleri, besteci secimi ve film muziginin be-
lirlenmesi (spotting) ile ilgili bolimler yer ahyor. Bu konular,
cesitli orneklerle ayrinuli olarak degerlendiriliyor. Bu bélumle-
rin temelini, Konuralp'in Ankara Universitesi ve Gazi Universi-
tesi lletisim Fakultelerinde verdigi ve konuk olarak kauldig
“Film ve Televizyon Yapim Yontemleri”, “Muzik” ve “Sinema
ve Televizyonda Muzik” derslerinin notlart olusturuyor. Kita-
bin yayim, kuskusuz, bu tirden derslerde kullanilacak kaynak
kitap konusunda énemli bir boglugu dolduracakur.

3. Film Tarlerine Gore Film Mazigi: Kitapta film tarlerine
gore film muzigine de kapsamli bir bolim aynlmis. Bu bolum-
de western, korku ve bilim-kurgu tarleri incelenmis. Sadi Ko-
nuralp'in 6zellikle “Korku Sinemasinda Film Muzigi” konusun-
daki yazilari i¢in Geceyarisi Sinemasi dergisinin 5, 6 ve 13. sa-
yilarina basvurulabilir.

Kitapta son olarak, “Arabesk Filmlere Muzik”, “Muzik I¢in
Yapilan Filmler” ve “Televizyonda Dizi Film ve Film Muzikle-
ri” konulan yer aliyor. Bu arada son bir parantez agip, Sadi Ko-
nuralp'in Geceyansi Sinemasimin 9. sayisinda (2001) yer alan
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ve “Seslendirmelerde Film Muzigi Katliami” bashgm tasiyan
yazisina deginelim. Televizyon seslendirmelerinde orijinal mua-
zik ve efekt kayitlarinin temin edilememesi nedeniyle yasanan
garip durumu aktaran bu yazisinda Sadi, “filme ilgili ilgisiz mu-
zikler konuldugundan, bu yazden de filmin seyredilebilirlik ka-
litesinin sifira dastagunden” yakiniyor. Hepimizin paylastig si-
kintiy1 su sozlerle dile getiriyor: “Batan bunlann disinda kotu
tercame, kotu distribiisyon (seslendirme igleminde hangi ka-
rakteri kimin seslendireceginin saptanmas), kota diksiyon, ko-
ta senkronizasyon da eklenince, filmleri mamkan oldugunca
orijinal seyretmek zorunda kaliyorum. Filmi tam olarak anlayip
anlamamak umurumda degil. Yeter ki filmden zevk alayim.”

Film Zevki ya da Amatorin Tutkusu

Buraya kadar Sadi Konuralp’in on yildan fazla bir sireye ya-
yilan, gesitli egitim ve yayin ¢abalanyla surduralen, film muzi-
gi konusundaki ufuk agicr cahsmalarinin 6zet bir dokumunii
sunmaya ¢altsum. Kuskusuz, batan bu ¢ahsmalar énemli bir
bilgi birikimine dayaniyordu. Ustelik onu yakindan taniyanla-
nin bildikleri gibi, bu birikim yalmzca sinema ve mazikle sinir-
h degildi. Sadi Konuralp kimya alaninda lisans ve yuksek lisans
egitimi gormus, bir sire bu alanda ¢aligmisu. Bu anlamda, onun
film muzigi konusundaki ¢alismalarini, konunun egitimini al-
mamis bir amatorun cabalari olarak degerlendirebilir miyiz?
Calismalarimin boyutu ele alindiginda “amator” sifati haksiz bir
yakistirma gibi duruyor kuskusuz. Ancak, “amor” (ask) sozci-
gunden tareyen “amator” nitelemesinin Latince karsihginin
“asik” (bir seye tutkuyla, sevgiyle bagh kisi) oldugu gozonine
alindiginda bu sifat bana gok da yakisiksiz gelmiyor. Gergekten
de Sadi yapti1 ise tutkuyla sarilmisti. Aynmi zamanda besteleri de
bulunan bir muzisyen ve kelimenin tam manasiyla siki bir sine-
fildi. Bu sonuncusunun akademik alanda etkinlik gosteren aras-
tirmactlann giderek yitirdikleri, belki de hi¢bir zaman sahip ol-
madiklan, énemli bir 6zellik oldugunu dusanayorum. Arastr-
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ma-inceleme meraki ve hevesi ise dillere destandi. Bu nitelikle-
riyle de kuskusuz usta bir kalemdi. Caligmalan ise, bundan 6ti-
ri, siradan izleyiciden akademisyene, kalt film izleyicisinden
muzikologlara kadar her kesime hitap etmeyi basaniyordu. Di-
leyelim onun 6nca ¢abalar genis kesimlere ulasabilsin ve bu sa-
yede film muzigi alaninda yeni ve 6zguan ¢abalar yegersin.
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Not: Bu listenin hazirlanmasinda Levent Cantek'in hazirladig Sadi
Konuralp kaynakgas: temel ahinmigtir.
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