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Umberto Eco

Umberto Eco, ¢izgi romanla akademik olarak ilgi-

lenmis, kimi kahramanlar hakkinda incelemeler
yazmistir. Stipermen hakkindaki bu uzun incele-
meyi iki ayri bolim halinde yayimliyoruz.

. rnekleri Herktl'den Siegfried’e, Roland’dan

Pantagruel’e, oradan da Peter Pan’a kadar uza-
nan, siradan insana oranla Usttn guglere sahip kah-
raman, populer imgelemin degismez parcalarindan
biri olagelmistir. S6z ko-

leplerine sahip olmalidir.

Supermen  dunyal
degildir, buraya geng
yasta Kripton gezege-
ninden gelmistir. Dunya-
da buyurken, insanUstl
glglere sahip oldugunu kesfeder. Gucl gergekten
sinirsizdir. Uzayda 1sik hizinda ugar ve bu sayede za-
man sinirini agarak baska bir zaman dilimine gecebi-
lir. Yalnizca ellerinin guictyle komurt elmasa gevire-
cek is1 dizeyine ulastirir,

nusu kahramanin mezi-
yetleri cogunlukla insani-
lestirilmistir. Gucu, doga-
Ustl olmaktan ¢ok, dira-
yeti, cevikligi, dovis ye-
tenegi ve hatta mantik
kabiliyeti, Sherlock Hol-
mes’e 6zgu godzlem gu-
cl gibi, dogal yetenekle-
re dayanir. Ancak, insa-
nin 6rgutlenme duzenin-
de bir sayiya dénustugu
ve karar verici rolinin
elinden alindiyi sanayi-
lesmis bir toplumda, kisi
herhangi bir Uretim ara-
cindan, dolayisiyla da
karar gtclinden yoksun-

ilstrasyon: Taner Duran

sUpersonik hizla birkag
saniye icinde butun bir
ormani kesip, agaclar-
dan kereste Uretip, bir
gemi ya da bir kasaba
insa edebilir, daglar de-
lebilir, dev gemileri kal-
dirabilir, baraj insa edip
yikabilir, delici bakiglan
herhangi bir nesnenin
icinden sinirsiz uzaklik-
taki seyleri goérmesine
ve bir bakista metal nes-
neleri eritmesine olanak
tanir, stper isitme yete-
negi, ne kadar uzaklikta
olursa olsun bir konus-
may! dinleme avantaj

dur. Bireysel gulg, eger

spor etkinliklerinde harcanmiyorsa, insanin hareketle-
rini denetim altinda tutan makinelerin gticti kargisinda
giderek etkisiz kalmaktadir. Bu tr bir toplumda olum-
lu kahraman, siradan vatandasin duydugu ancak
gerceklestiremedigi akla hayale sigmayacak gug ta-

saglar. Kibar, yakisikl,

algakgonulla ve yardimseverdir, yasamini kotd gic-
lerle savasa adamistir ve polisin yilmaz yardimcisidir.
Yine de, Stupermen imgesi okuyucunun tamamen
dzdeslesme kuramayacagdi bir konumda da degildir.
Sipermen gazeteci Clark Kent kimligiyle insanlarin
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arasinda yasar, bu yonuyle ise korkak, ¢cekingen, faz-
laca akilli sayllmayacak, beceriksiz, miyop ve Super-
men’e delicesine asik oldugu i¢in ona yluz vermeyen
anaerkil meslektas! Lois Lane’e karsi itaatkar bir ka-

rakterdir. Anlati baglaminda, Stpermen’in bu cifte
kimligi, detektif dykusunun gerilim 6zelligini tasidigi
ve kahramanimizin maceralarinin, muglak yonlerinin,
s6z ve hareketlerinin aktariminda cesitleme olanagi
sundugu igin bir isleve sahiptir. Ancak, s6z konusu
cifte kimlik, mitsel agidan oldukga zekice kurgulan-
mis bir aragtir: Clark Kent, tipik olarak, komplekslerin-
den rahatsizlik duyan ve arkadaslari tarafindan horla-
nan siradan okuyucuyu simgeler, asikar bir 6zdesles-
me surecinin sonucunda, Amerika’daki her muhase-
beci icten ice, gercgek kisiliginin altindan yillardir si-
regiden siradan yasantisindan kendisini kurtaracak
bir Sipermen ¢ikacagi umudunu tagir.

Mitin Yapisi ve Romanin "Uygarhgi”

Kahramanimizin mitolojik cagrisimlarini boylece
belirledikten sonra sira, bu mitin halka gunlik ya da
haftalik olarak sunuldugu anlatinin yapisini tanimla-
maya geldi. Stipermen figuru ile Klasik ve Iskandinav
mitolojilerinin geleneksel kahraman fugurleri ya da
tek tanrili dinlerin figurleri arasinda temel bir ayrim
bulunmaktadir.

Dinin geleneksel figurt degismez &zelliklere ve
kadere sahip, insani ya da ilahi kékene dayanan bir
karakterdir. Bu karakteri destekleyen bir éykinun ya-
ni sira pek ¢ok yan 6yku de bulunabilir ancak éyki
daha 6nceden belirlenmis bir geligim ¢izgisi izler ve
karakterin ¢zelliklerini agsama asama ancak kesin bir
tarzda tanimlar.

Bir diger deyisle, bir Yunan heykeli, Herkul'ti ya
da onun yerine getirdigi gorevierden birini temsil
eder ancak o6zellikle de sonuncu durumda, Herkdl,
Oykusu olan biri olarak gortntr ve bu éyki onun ilahi

niteliklerini simgeler. Oyki gergeklesmistir ve artik in-
kar edilemez. Herkul zaman igerisindeki olaylarin ge-
lisimiyle gercek kilinmistir. Ancak bu gelisim sonlan-
diginda, karakter ve onun gelisim dykusuyle birlikte
simgelenen imaji, s6z konusu karakter hakkindaki pe-
sin hiktm ve yargilarla birlikte kesinlik kazanir. Her-
kal'un ilk caglarda populer olan 6ykust dahi daha
once gergeklesmis olan ve halkin asina oldugu bir
oykadar.

Sovalye Roland’in 6ykusunt bilmem kaginci kez
de anlatsaniz, halk kahramana ne oldugunu bilecek-
tir. Oykilye yeni eklemeler ve romantik stslemeler ka-
tilmis olabilir ancak bu anlatilan mitin 6zint zedele-
mez. Benzer bir durum plastik sanatlarda ve Gotik
katedrallerde ya da Kontr-Reformasyon ve Rénesans
kiliselerindeki resimlerde de gozlenmektedir. Daha
6nce olmus olan, cogunlukla etkileyici ve dramatik
tarzda anlatihr.

Modern romanin “uygarligi’, okuyucunun esas ilgi-
sinin ne olacaginin tahmin edilemeyen dogasina yon-
lendirildigi bir oykt sunar, bu sayede ilgimizi geken
sey olay 6rgustne iligkin buluglara dénusur. Olay, 6y-
kiiden énce gergeklesmemistir, anlatildid! sirada ger-
ceklesir ve genellikle ne olacagini yazar bile bilmez.

Ortaya c¢iktigi dénemde, Tresias'in ifsaatlariyla
Oedipus’un kendisini su¢lu konumda buldugu coup
de théatre [dramatik ve beklenmedik gelisme, ¢.n.],
halk s6z konusu mitten haberdar olmadigi igin dedgil,
"olay 6rgusinin" mekanizmasi, Aristotelesgi kurallara
bagh olarak, onlari merhamet ve terér araciligiyla bir
kez daha katilimci kildigr igin, "etkili olmustur". Okuyu-
cu, hem durumla hem de karakterle 6zdeslik kurar.
Buna karsilik, Julien Sorel, Madam de Renal’i vurdu-
gunda ya da Poe’'nun detektifi Morg Sokagi'ndaki ¢if-
te cinayetin sorumlusunu buldugunda ya da Javert,
Jean Valjean’a takdirlerini sunarken, tahmin edileme-
yen dogas! buluslardan kaynaklanan ve bu yoénuyle
de estetik bir degere sahip olan bir coup de théat-
re’'in izleycisi konumundayizdir. Bu olgu romanin po-
pularitesiyle orantili olarak 6énem kazanir ve Kkitleler
acisindan, feuilleton -(populer Fransiz macera ve de-
tektif tefrikalarinin iki kahramani olan) Rocambole ve
Arséne Lupin’in maceralari- bir zanaat olarak, bek-
lenmedik olaylarin ustalikli yaratimindan 6te bir dege-
re sahip degildir.

Oykunin bu yeni boyutu cogunlukla karakterin
mitsel potensiyeli adina géz ardi edilir. Mitsel karak-
ter bir yasayi ya da evrensel bir talebi temsil eder ve
bu nedenle de bizleri sasirtmamali, bir élgiide dnce-
den tahmin edilebilir olmalidir. Roman kahramani her-
kes gibi bir insan olmak ister ve basina gelebilecek
olanlar tipki bizim basimiza gelebilecek olanlar gibi
belirsizdir. Bu tarz bir karakter, "estetik evrensellik




olarak adlandirabilecegimiz bir seye, bir diger deyis-
le, bize ait davranis ve duygular igin bir referans nok-
tasi gorevi gérme kapasitesine sahiptir. S6z konusu
karakter, mitin evrenselligine sahip degildir, bir arke-
tip, dogaustl gergekligin simgesi durumuna gelmez.
Belirli ve sik gerceklesen bir olayin evrensellestiriime-
sinin sonucudur. Roman karakteri "tarihsel bir tiptir".
Bu ylizden, romanin estetigi bu karakteri kullanmak
icin, ozellikle de sanatin mit boyutundan siyrildigi
noktada gerekli olan eski bir kategoriye basvurmak
durumundadir: Bunu "6rneksel [tipik]" olarak adlandi-
rabiliriz.

Cizgi romanlarin mitolojik karakteri de kendini
boylesi bir durumda bulur: Bir arketip, belirli ortak 6z-
lemlerin toplami olmak durumdadir ve bu nedenle de
kolaylikla taninabilecegi simgesel ve sabit bir konum-
da bulunmalidir (Stipermen’e olan da budur) ancak
'romans" tuketen bir kitleye hitap eden "romantik” tre-
tim ekseninde yer aldigi icin de roman karakterleri gi-
bi tipik bir gelisim gostermelidir.

Olay Orguisti ve Karakterin "Tuketimi"

Aristoteles’e gore, trajik bir olay ¢rgtsinde karak-
ter, bir felaketle sonlanan bir dizi olay, terslik, farkina
varma, acikll ve korkung durum ile karsilagir, roman-
sal bir olay 6rgtstntn, bu dramatik birimleri, araliksiz
ve oykilenmis bir tarzda gelistirdigini ekleyelim. Bu
durum, poptler romanda amacin kendisi haline gelir.
Bu dramatik birimler olabildigince sik kullanilmalidir.
Maceralar, Yirmi Yil Sonra'da stren ve nihayet Bra-
gelonne Vikontu'nda (ancak burada devreye basgka
anlaticilar girer ve silahgorlerin ogullarinin macerala-
rini ya da d’Artagnan ile Cyrano de Bergerac arasin-
daki catismay1 vb anlatirlar) son bulan Ug Silahgérler,
tipki barsak kurdu gibi Greyen olay érgisinun bir or-
negidir: Bu olay 6rgusu, karsithk, gatisma, bunalim ve
¢cozUm Uretme kapasitesi ne kadar artarsa, o derece
canlilik kazanir.

Tanimi geregi hicbir seyden etkilenmeyen bir ka-
rakter olan Stpermen, hasmi olmayan bir kahraman
olmak ve dolayisiyla da herhangi bir gelisme olasihgi-
nin bulunmamasi gibi, kaygl uyandiran bir anlatisal
durumla karsi karsiya kalir. Dahasi, belirli psikolojik
nedenlerden dolay! okuyucular, anlatisal strecin ge-
sitli anlarini gtinlerce sureyle akilda tutmaya muktedir
degildirler. Her bir 6ykl birkac sayfayla sinirhdir, bir
diger deyisle, haftalik sayilarin her biri, belirli bir epi-
zodun sunuldugu,
gelistirildigi ve ¢o6-
zumlendigi, iki ya da
ac¢ butun oykuden
olusmaktadir. Este-

tik ve ticari agidan,

anlatisi gelisim olasiligindan yoksun olan Stpermen,
yazarlari ciddi sorunlarla yuiz yuze getirir. Bir karsithk
cikarmak ve bunu mesrulastirmak i¢in azar azar ge-
sitli formaller sunulur, érnegin, Supermen'in bir zaafi
vardir. Hasimlarinin, biricik dusmanlarini etkisiz kil-
mak icin her ne pahasina olursa olsun elde ettikleri
meteorik kokenli bir metal olan kriptonit radyasyon
karsisinda neredeyse caresiz kalir. Ancak insanUstl
entelektiel ve fiziksel gucleri olan bir canl, bu tar
tehlikeleri savusturmanin yollarini kolaylikla bulur, tip-
ki Stpermen gibi. Ayrica, bir anlati segenegi olarak
kriptonit yoluyla onu zayiflatma girisimi pek de fazla
¢6zim sunmamaktadir ve idareli kullanilimasi gerek-
mektedir.

Bu durumda Siipermen’in karsisina beklenmedik
olduklari icin merak uyandiran, ancak kahraman tara-
findan Ustesinden gelinebilecek bir dizi engel ¢ikar-
maktan baska bir segenek kalmiyor. llkin, okuyucu
s6z konusu engellerin tuhafligi karsisinda sasiracak-
tir —seytani buluslar, uzaydan gelen tuhaf donanimii
yaratiklar, zamanda yolculuk olanag sunan makine-
ler, yeni deneylerin teratolojik sonuglari, kotl niyetli
bilim adamlarinin Stipermen’i kriptonitle etkileme yo-
lundaki sinsi planlari, besinci boyuttan gelen ve yal-
nizca Supermen adini tersten soylettiginde
(Kltpzyxm) ekarte edilebilen Mxyzptlk gibi- kendisiy-
le es glice sahip yaratiklarla mucadeleleri vb. lkinci-
si, kahramanin hikmetinden sual olunmaz Ustanlugu
sayesinde bunalim hizla asllir ve anlatim kisa 6yku siI-
nirlari dahilinde tutulur.

Ancak bu higbir seyi agiga kavusturmaz (ticari zo-
runluluklarin éngorduga sinirlar dahilinde). Engelin
Ustesinden gelindiginde, Stipermen yine de bir seyler
basarmig olur. Sonugta karakter, gegmisinde yazili
olan ancak gelecegini belirleyen bir davranista bu-
lunmus olur. Olume bir adim daha yaklasmistir, bir
saat kadar da olsa yaslanmigtir, kisisel deneyimleri
degistirilemeyecek bicimde zenginlesmistir. Oyleyse,
Supermen igin eyleme gegmek, butun diger karakter-
ler (ya da her birimiz) igin oldugu gibi, kendini "tuket-
mek" anlamina gelir.

Ancak, mit "tuketilebilecek bir sey olmadigr* igin
Stpermen kendini "tuketemez". Klasik mit kahramani
tam da 6rnek bir eylemde "tukendigi" icin "tUketilebilir
bir sey degildir". Eger dyle olmasaydi, strekli yeniden
dogar ya da bir tur bitkisel dongtyld —ya da en azin-
dan olaylarin ya da hayatin dénguselligini- simgeler-
di. Ancak Super-
men gundelik ya-
samin iginde ve
simdiki zamanda
yer alan Ustin
guglerle donatil-
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mis olsa da, bizlerin yasam ve 8lum kosullarina bagl
bir mittir. Olumstz bir Supermen, insan degil Tanri
olurdu ve halkin onun cifte kimligiyle 6zdeslesmesi
mamkan olmazdi.

Oyleyse, Stpermen "tiiketilebilir bir sey olmamali-

dir" ve ayni zamanda da gundelik yasam geregdi "t4-

ketilmelidir". Sipermen, zamansiz bir mit 6zelligi gos-
terir ancak yalnizca etkinliklerini bizim insani ve gun-
delik dinyamizin zaman boyutunda strdurdigu igin
kabul edilir. Stpermen’in yazarlarinin, farkinda olma-
salar da bir bicimde ¢d6zmeleri gereken anlatisal pa-
radoks, zamansal agidan paradoksal bir ¢dzimu zo-
runlu kilar.

Kendini "Tiiketmeyen" Olay Orgtisti

SuUpermen’de aksayan sey zaman kavramidir. Za-
manin yapisi, gectigi degil, aktarildigi zamansal diz-
lemde aksar. Bir epizodu digerine baglayan zaman
nosyonu aksar. Oyki diizleminde, Stpermen belirli
bir gorevi yerine getirir (bir haydutlar ¢cetesini dagitir),
bu noktada 6yku sona erer. Ayni ¢izgi roman albu-
minde ya da bir hafta sonraki albimde, yeni bir 6y-
ki baslar. Eger albim Supermen’i biraktigr yerden
ele alsaydi, o6liume bir adim daha yaklagmis olurdu.
Ote yandan, bir dyklye daha énce meydana gelenle-
ri gostermeden baglayarak, Stupermen’i, bir an igin
de olsa, zaman iginde yasamdan 6lime dogru giden
yasadan kurtarmayi basarir. Nihayet (Stpermen
1938’den beri ortalarda) —felaketlerle dolu gocuklugu
bitmek bilmeyen Kugutk Yetim Annie’nin durumunda
oldugu gibi- okuyucu durumun komikligini anlaya-
caktir.

Supermen’in yazarlari bu duruma daha zekice ve
kuskusuz daha 6zgun bir cézium gelistirdiler. Oykuiler
—izleyicinin tamamen farkinda olmadigi— daha énce
ve daha sonra olanlarin son derece bulanik oldugu,
bir nevi digsel ortamda gelisir. Anlatici, &deta bir sey
sOylemeyi unutmus da soylenenlere bir ayrinti ekle-
mek ister gibi, olayin ucunu tekrar tekrar gekistirir.

Supermen oykulerinin yani sira, Stpermen’in go-
cuklugunun anlatildigi ya da Stperbaby adl bir be-
bek olarak sunuldugu, Superboy éykuleri de anlatil-
maktadir. Bir noktada, sahneye Supergirl gikar. Su-
pergirl, Sipermen’in kuzenidir ve o da Kripton'un yi-
kimindan kagmistir. Stpermen’le ilgili butiin olaylar
(simdiye kadar so6zi edilmeyen ¢lUnkl aciklamaya
gore, bir kiz okulunda kimligini gizleyerek, her seyi
aclklayabilecegdi ergenlik dénemini bekleyen) bu yeni
karakterin varhgini izah etmek amaciyla su ya da bu
sekilde yeniden anlatilir (anlatici, daha 6nce s6zu
edilmedigi halde Supergirl’tin, Stipermen’in tek basi-
na dahil oldugu ¢ok sayidaki maceradan hangilerine
ve ne siklikta katildigini anlatmak tzere zamanda ge-

riye doner). Stupermen’le yasit olan Stpergirl’in, za-
manda yolculuk sayesinde gegmiste Superboy’la
karsilagtigl ve onunla oyun oynadigi ve hatta Stper-
boy’un tamamen hata sonucu zaman sinirini agarak
yillar sonraki hali olan Stpermen’le bir araya geldigi
izlenimine kapilirz.

Ancak bu tirden bir olgu, karakterin gelecekteki
eylemlerini etkileyebilecek bir dizi gelismeye yol aga-
bileceginden, 6yki bu noktada sona erer ve Super-
boy’un riya goérdugu ve soylenenlerin geri alindigt
imasinda bulunulur. Bu gercevede, en 6zgin ¢6zim
kuskusuz Hayali Oykdiler'de [Imaginary Tales] sunu-
landir: Aslinda, halk gogunlukla yazarlardan zevkli
yeni gelismeler talep eder, 6rnegdin, Stipermen kendi-
sini uzun zamandir seven gazeteci Lois Lane’le ne-
den evlenmez? Elbette, eger Stpermen Lois Lane’le
evlenseydi, bu geri donust olmayan bir 6ncul daha
doguracagi icin 6lume dogru bir adim daha atmig
olurdu, yine de anlati strekli yeni uyaricilar bulmali ve
halkin "romantik" taleplerini tatmin etmelidir. Bu ne-
denle, "eger Stpermen Lois’le evlenseydi ne olurdu?"
diye sorulur. S6z konusu 6ncul battin dramatik olasi-
liklariyla ele alinir ve sonunda uyarida bulunulur:
Unutmayin, bu iginde dogruya yer olmayan "hayali'
bir éykudur. (Bu baglamda, Roberto Giammanco’nun
Supermen ve Batman gibi karakterlerin —"stpergtc-
ler" temasinin bir baska varyasyonu olarak- escinsel
dogasina iligkin goéruserini animsatalim. Bu veche,
ozellikle de Batman’de bulunur ve Giammanco, Uze-
rinde daha sonra duracagimiz gibi, bunun nedenleri
konusunda da yorumda bulunur ancak SUpermen
s6z konusu oldugunda, escinsellikten gok "parsifalci-
likten" [Parsifal: Wagner’in bir operasinin kahramani,
¢.n.] s6z etmek daha uygun olur. Stpermen’de, Bat-
man ve Robin, Green Arrow, arkadasi vd karakterler-
de asikar olan eril toplum 6gesine hemen hemen hi¢
yer verilmez. Her ne kadar —gogunlukla efemine 6zel-
liklere sahip ancak her iki cinsten olaganusti gugleri
olan genclerden olusan— Gelecegin Super Kahra-
manlari Lejyonu'’yla sik sik igbirligi yapsa da —-Super-
men kuzeni Stpergirl’le de galisir— ne Lois Lane’in ne
de onun eski bir sinif arkadasl ve hasmi olan Lara
Lang’in hamlelerine Stpermen’in bir kadin dismani
gibi hosnutsuzlukla karsilik verdigini soyleyebiliriz.
Bunun yerine, anaerkil bir toplumdaki herhangi bir
gen¢ adam gibi mahcubiyet gésterir. Ote yandan,
daha dikkatli dilbilimciler, bir denizkizi olarak ona an-
cak su altinda bir iliski vaadi sunan Loris Lemris’e
karsl duydugu mutsuz aski gézden kagirmamislardir.
Cennetvari bir stirgtin anlamina gelen bu iligkiyi Su-
permen, gérev duygusu ve misyonunun vazgegilmez
dogasi geregi, reddetmek durumundadir. Super-
men'i karakterize eden, sevgisinin platonik boyutu, .




kendi iradesinden cok kosullara bagli olan iffet yemi-
ni ve durumunun tekilligidir. Bu anlatisal olgu igin ya-
pisal bir neden arayacak olursak, daha énce degin-
digimiz goézleme dénmemiz gerekir: Supermen’in
*parsifalciligi" kendi kendini "tiketmesini* engelleyen
kosullardan biridir ve onu olaylardan, dolayisiyla da
erotik maceralarla zamanin akip gitmesinden koruyan
kosullardan biridir.)

Hayali Oykdiler, tipki Anlatiimayan Oykdiler [Un-
told Tales] ya da daha énceden aktarilan olay-
lari iceren ancak "bir seylerin eksik kaldigi* dy-
kiler gibi gok sayidadir, bu yuzden de basgka
bir agidan yeniden sunulur ve bu slreg-
te yan anlamlar ¢n plana ¢ikar. Ara-
larinda mantiksal bir bag bulun-
mayan ve etkilesimleri herhangi
bir gereklilige dayanmayan bu
olaylar silsilesinde okuyucu, far-
kinda olmadan zamansal geli-
sim nosyonunu vyitirir. Super-
men, bizimkine oranla nedensel-
lik zincirlerinin acik (A, B'ye neden
olur, B, C'ye, C de D’ye ve boylece
devam eder) degil, kapali oldugu (A,
B'ye neden olur, B, C'ye, C, D'ye, D
ise A’ya) bir hayali evrende yasa-
maktadir ve burada artik makro-
kozmozun olusumunu tanimla-
digimiz tarzda bir zamansal ge-
lisimden s6z edemeyiz (Reic-
henbach, s. 36-40).

Bu tar bir duruma ne-
den olan efsane yaratimiyla ilgili
ve ticari zorunluluklar diginda,
Stupermen dykulerinin benzer bir
yapisal degerlendirmesinin, bir élgide
de olsa, nedensellik, zamansallik kavramlari ve olay-
larin geri dénussuzlugu sorunu konusunda kultard-
muzdeki yaygin inanci yansitigini gézlemleyebiliriz
ve aslinda Joyce'tan Robbe-Grillet'ye ya da Gegen
Yil Marienbad da gibi bir filme kadar pek gok ¢agdas
sanat Urintl, paradoksal zamansal durumlart yansitir.
Yine de, bu zamansal durumlarin modellerini gunu-
miiztin epistemolojik tartismalarinda bulabiliriz. An-
cak, Finnegan’s Wake ya da Robbe-Grillet'nin Labi-
rentte’si gibi yapitlarda, tanidik zamansal iligkilerin
tersytiz edilmesi, hem yazar agisindan hem de bun-
dan estetik tatmin duyanlar agisindan bilingli bir du-
ruma isaret eder. Zamansalligin bélunmesi, hem ara-
yis hem de agiklama iglevi gorir. Ayni zamanda da
okuyucuya, yeni bilimi kabullenmesini saglayacak,
eski dustincelere bagl bir tasavvurun etkinligi ile bir
goérintiye ya da disiinceye sigmayacak evrenleri ta-

[liistrasyon: Taner Duran
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savvur eden ya da tanimlayan bir aklin etkinligini ay-
ni potada eriten hayali modeller saglar. Sonugta, bu
yapitlar (ancak burada bagka bir sorun ortaya cikar),
cagdas dunya sakinlerine bir tir simgesel oneri ya
da —bilimin, metafizik tarzda degil, dunyayla iligkimizi
kuracak bir bicimde, dolayisiyla da diinyay! tanimla-
yici bigimde ¢éztmledigi- mutlagin alegorik diyagra-
mini sunarak efsane yaratici bir iglevi yerine getirirler.
Ancak, Stupermen’in maceralari bu elestirel
egilime sahip degildir ve karmasik zaman nos-
yonu, éykiyu gegerli kilan yegane kosul ol-
dugundan séz konusu maceralarin dayan-
digr zamansal paradoks, okuyucu
acisindan asikar kilinmamalidir
(belki yazarlarin kendisi de bu
durumun farkinda degildir).
Stpermen’in bir mit olarak
ortaya ¢ikisi, okuyucu za-
mansal iligkilerin kontrolinu
yitirdiginde. ve bu iligkiler te-
melinde anlamlandirma ge-
regini reddettiginde, bu su-
retle kendisini sunulan denetimsiz
oyki akigina biraktiginda ve
ayni zamanda, surekli bir
simdiki zaman yanilsamasi-
na kapildiginda muimkuin
olur. Mit, sonsuzluk boyu-
tunda ibret igin tecrit
edilmedigi, asimile ol-
mak igin s6z konusu 0Oy-
kiinin akisina dahil ol-
masi gerektigi icin ayni
dyku, bir akis olmaktan
cikar, duragan bir simdiki
zaman olarak goralur.

Olaylarin strekli bir simdiki zamanda gegtigi
dustncesine giderek aligan okuyucu, séz konusu
olaylarin, zamanin gerekleri dogrultusunda gelisim
gostermesi gerektigini unutur. Zaman bilincini yitire-
rek altinda yatan sorunlari unutur. Bu sorunlar arasin-
da 6zgurlagun varligi, planlama olasiligy, planlarin ye-
rine getirilmesinin gerekliligi, bu planlamanin neden
oldugu tziintd, icerdigi sorumluluk ve son olarak, iler-
leme anlayisi plan yapmaya dayanan insanlhgin var-
hgr yer alir.

(Devami Gelecek Sayida)

[Diacritics (Bahar 1972), ltalyanca'dan Ingilizce'ye cev.
Natalie Chilton, s.14-22'de yer alan yazi, The Role Of the Reader
(Bloomington: Indiana University Press), s. 107-124 iginde
yeniden yayinlanmistir. (Geviri: Ahmet Grata)] ,



SERUVEN

Supermen Miti -2

Umberto Eco

Umberto Eco’nun gegen sayida ilk bolimini

yaymnladigimiz tnlt Stipermen incelemesinin
Ikinci ve son kismini sunuyoruz.

ir Hetero-egilim Modeli Olarak Sdpermen

Eger Supermen’i okuyan ve Stpermen’in hedef
kitlesini olusturan okuyucu, tzerine sosyolojik arastir-
malar yapilan ve "hetero-egilimli erkek” olarak tanim-
lanan kisiyle bir ve ayni olmasaydi, burada o6nerilen
analiz son derece soyut kalacak ve vahiy gibi gorule-
cekti.

Propaganda ve
insan iligkileri ala-
ninda oldugu gibi,
reklamda da, -6z-
nenin, ne geg¢mi-
sinden sorumlu ol-
dugu ne gelecegini
belirleyebilecegi
ne de zamansall-
gin U¢ boyutuna
(gecmis, gelecek
ve simdi, ¢.n.) gore
planlama yasalari-
na tabi oldugu ko-
nusunda orttk ola-
rak ikna edilmesini
gerektiren— ataerkil
bir pedagoji kur-
mak igin, "planla-
ma" boyutunun eksik olmasi gerekir. Buttin bunlar aci
ve emek demektir, oysa toplum hetero-egilimli erke-
ge onceden gerceklestiriimis projelerin sonuglarini
sunma olanagina sahiptir. Erkegin arzularina karsilik
olarak bu projeler, onu kendisine sunulanin, aslinda

[liistiirasyonlar: Taner Duran

kendisinin planlayabilecegi
sey oldugu dusincesine sevk
eder.

Supermen’deki zamansal
yapllarin analizi, bizlere o tarz bir toplumda gecerli
pedagojik ilkelere temelden bagl gortinen bir hikdye
anlatim yolunu sundu. Stpermen’in bu toplumun pe-
dagojik araglarinin birinden baska bir sey olmadigini
ve zamanin yok edilmesi amacinin, planlama ve kigi-
sel sorumluluk dustincesini gegersizlestirmeye yone-
lik planin bir parca-
si oldugunu oneren
iki fenomen arasin-
da bir baglanti kur-
mak mumkin ma-
dur?

Yinelemeli Du-
zenin Savunusu

Belirli bir duze-
ne (scheme) bagl
olarak bir dizi olayin
(her bir olayin, én-
cekinin nerede kal-
digindan bagimsiz
olarak, bir tur sanal
baslangig noktasin-
dan hareket edece-
gi tarzda, yinele-
meli olarak) tekrar
etmesi, populer anlati agisindan yeni bir sey degildir.
Bu duzen, populer anlatinin karakteristik dzelliklerin-
den birini olusturur.

Yineleme araci, ozellikle de kisinin, bir skegin oy-
nanigini ilgisizce seyrettigi, ardindan da ilgisini bolu-




mun sonunda yer alan can alici cimleye odakladig
televizyon reklamlarinda bagvurulan tard, Gzerine be-
lirli kagis mekanizmalarinin kuruldugu araglardan bi-
ridir. Duydugumuz mutevazi ancak yine de reddedi-
lemeyecek haz, tam da bu énceden tahmin edilebi-
len ve beklenen tekrara dayanir.

Bu davranis yalnizca televizyon izleyicisi igin ge-
cerli degildir. Detektif hikayeleri okuyucusu da, bu
hikayeleri "tuiketimini® agiklayacak yontemleri belirle-
mek tzere, kendisini samimi bir analizden gegirebilir.
Oncelikle, baslangicindan bu yana, geleneksel bir
detektif hikayesi okumasi, bir diizeni takip etmenin
hazzina dayanir: Bir gikarsamalar zinciri araciigiyla
suctan kesfe ve oradan da ¢6zime dogru. Diizen o
derece onemlidir ki, Gnlii yazarlarin gogu gele-
ceklerini s6z konusu diizenin degismezligine
baglamislardir. Yalnizca "olay érgusi’niin sira-
lamasindaki bir sematizmden degil, ay-
ni duygulari ve ayni psikolojik yak-

lasimlari igeren sabit bir sematizm- ¥
den séz ediyoruz: Simenon’un a2
Maigret'inde ya da Agatha

Christie’nin Poirot'sunda =

M

tekrarlanan unsurlardan ™
biri de detektifin, olgulari
kesfettikge, suglunun gidu-
lerine kars! duygudagliga donusen
bir digerkamhga, agiga ¢ikaran ve
kinayan —adalete kargl olmasa bi-
le- adaletle birlikte gelen bir mer-
hamet duygusuna, kapilmasidir.
Dahasi, hikayelerin yazari bir dizi
yananlam sunar (6rnegin, polisin ve 'mes-
lektas/arkadag"inin 6zellikleri), dyle ki bu ya-
nanlamlarin her hikayede tekrarlanmasi
okuma hazzinin temel sartidir. Artik tarihsel
sayllan Sherlock Holmes'un 'tikleri", Hercule Po-
irot'nun kibirliligi, Maigret'nin piposu ve tanidik ¢o-
zumlerinden, Peter Cheyney'in Slim Callaghan'inin
kolonyasi ve Player’s #6'i ya da Brett Halliday'in Mic-
hael Shayne’nin bir bardak soguk suyla konyag: gibi
savas sonras! detektif hikayelerinin en piskin kahra-
manlarinin giindelik ¢zelliklerine kadar, liste uzayip
gider. Kusurlar, jestler, sinirli tikler, temsil edilen ka-
rakterde eski bir dostu bulmamiza olanak tanir ve bu
ozellikler olayin “icine girmemizi' saglayan temel sart-
lardir. Bunun kaniti, sevdigimiz yazar, her zamanki
karakterinin gérinmedigi bir hikaye yazdiginda, kita-
bin temel diizeninin digerlerinden farksiz oldugunun
ayirdina varmamizdir: Kitabt belirli bir mesafeyle oku-
yup, onu "mindr" bir eser, gegici bir fenomen ya da bir
gecis donemi isareti olarak degerlendirme egilimini
tasinz.

A%
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Rex Stout'un dlumstizlestirdigi Nero Wolfe gibi tn-
I bir karakteri ele alacak olursak, buttin bunlar daha
acik hale gelir. Okuyucularimizdan birinin, karakteri-
mizi hig isitmemis olacak derecede "elit' olma ihtima-
lini goz 6nune alarak, Nero Wolfe "tipini* ve gevresini
olusturan 6geleri kisaca hatirlayalim. Gok eski tarih-
lerde Amerikan uyruguna gegen Montenero'lu Nero
Wolfe, cirkinlik derecesinde sismandir, dyle ki deri
sandalyesi adeta onun igin 6zel tasarlanmistir. Kaygi
uyandiracak derecede tembeldir. Evinden disarlya
hic adim atmaz, sorusturmalarinda kendisine, acik
gorusliu Archie Goodwin yardimei olur. Bu iki karak-
ter, ortak espri duygularinin hiddetlendirdigi, siddetli
ve gergin polemiklere dayali bir iligki strdrdrler. Ne-

ro Wolfe tam bir oburdur ve onun hayli gelis-

mis damak zevkine ve doymak bilmeyen mi-

desine bikip usanmadan hizmet eden

ascisi Fritz, sofra diizeni konusun-

da tamamen cahildir ancak sofra

< _ zevkinin yani sira Wolfe, orkide-
lere de muthis bir merak ve
ozel bir tutkuyla baghdir, yasa-
digr villanin Ust katindaki serasin-
da paha bicilmez bir orkide kolek-
siyonu vardir. Bogazina ve
ciceklere duskun, bir dizi

. kusura sahip olan (klasik
yazin sevgisi, sistematik
kadin dusmanhgi, doy-
mak bilmez para hirst)

Nero Wolfe, sorusturma-

larini, psikolojik ntfuz ma-
haretlerini, ofisinde otura-
rak, girisken Archie'nin kendisine sagladigi
enformasyonu dikkatlice degerlendirerek,
kendisini ofisinde ziyaret etmek durumunda
olan her olayin kahramanlarini inceleyerek, Mufettis
Cramer’la (dikkat ediniz: Agzinda her zaman duzenli
olarak séndirtlmus bir puro bulunur) tartisarak, ig-
renc komiser muavini Purley Stebbins’le kavga ede-
rek yurGtir ve sonunda, hi¢ degismeyen bir tarzda,
olayin kahramanlarini, gogunlukla aksamustd, oda-
sinda toplantiya gaginr. Burada, ustaca diyalektik hi-
lelerle, hemen her zaman, gercedi daha kendisi 6g-
renmeden, sucluyu, herkesin ortasinda histeri krizine
sokarak aciga gikarir.

Rex Stout’un hikayelerini bilenle:, bu ayrintilarin,
topoi (olay/mekan) ve hikayeleri hareketlendiren
mevcut doénissel (recurrent) durum repertuarinin an-
cak kugiik bir bslumunu olusturdugunu bilirler. Esas
skala gok daha genistir: Archie'nin, ketumlugunun
uyandirdigi kugkuyla tutuklanisi ve yalan ifade verme-
si, Wolfe’'un musterilerini soktugu durum hakkindaki

d



yasal tenkitler, Saul Panzer ya da Orrie Carther gibi
part-time ¢alisan detektiflerin gérevlendiriimesi, Wol-
fe ve Archie’nin, arkasindaki delikte teste tabi tutulan
kisinin davranis ve tepkilerini gézetleme olanagina
sahip olduklan ¢alisma odasinin duvarindaki resim,
Wolfe ve gayri samimi musterisi arasinda gegen sah-
neler... Butin bunlar saymakla tukenmez: Sonunda,
bu topoilistesinin, her bir hikayeye ayrilan sayfalarda
sz konusu olabilecek her turll olaya yetecek kadar
uzun oldugunu anlariz. Yine de, temanin sonsuz sayi-
da gesitlemesine yer verilir, her bir sugun ardinda
farkli psikolojik ve ekonomik guduler yatmaktadir ve
yazar, olanlar her seferinde yeni bir durum gibi su-
nar. "Olanlar" diyoruz: Aslinda okuyucu hicbir zaman
yeni bir seyin anlatildiginin farkina varmaz. Dikkate
deger anlar, Wolfe'un aligildik tavirlarini yineledigi an-
lardir, 6rnegdin, cézim bekleyen olay dramatik agidan
doruk noktasina ulasirken Wolfe'un bilmem kaginci
kez orkideleriyle ilgilenmek Uzere Ust kata gikmasi,
Mufettis Cramer'in bir ayagi kapi ile duvar arasinda
oldugu halde tehdit edici bir tarzda odaya girisi ya da
Goodwin'i itekleyip parmagini sallayarak Wolfe'u bu
kez islerin yolunda gitmeyecegi konusunda uyarma-
si. Maceranin ilgi gekici noktasi, verdigi rahatlik hissi,
getirdigi psikolojik boyut, rahat bir sandalyeye ya da
tren kompartimanindaki bir koltuga c¢akili kalan oku-
yucunun, agsama asama, daha énceden bildigi ancak
yeniden 6grenmek istedigi seyi strekli kesfetmesin-
de yatar: Albumu bu nedenle almigtir. (Eger hikaye,
bizi bir baslangi¢c noktasindan alip ummadigimiz bir
bitis noktasina goéturen olaylarin gelisimiyse) okuyu-
cu, olmayan-hikayeden haz alir, sasirtmaca, olaylarin
bir gelisim ¢izgisi izlememesinde yatar. Déntissel ol-
dugu igin sevilen bu stratejide, ge¢mis-simdi-gele-
cek zaman geriliminden uzaklasip bir ana odaklanilir.

Fuzuli Bir Mesaj Olarak Yinelemeli Diizen

Bu tur mekanizmalar, daha énce gérdugimiiz gi-
bi, olayin bir gelisime dayandig ve karakterin 6lumi-
ne kadar kendi kendini "tiketmesi" gereken, 18. yiiz-
yilin romantik feuilleton’larindan gok, ginimazin po-
puler anlatilarinda daha yaygindir. Sanirm feuille-
torn’larin popdlerligini yitirdigi déneme ait olan ve bel-
le époque déneminin (1871'de Fransa-Prusya Sava-
si'nin sona eriginden, 1914’te Birinci Dinya Sava-
sI'nin patlak verisine kadar olan dénem, ¢.n.) sonla-
rinda iki yazyil birlestiren, ilk tikenmeyen kahraman
Fantomas'tir. Fantomas'in her bir episodu bir tur "ba-
sarisiz katarsis'le son bulur, Juve ve Fandor tam onu
yakalayacaklari sirada, Fantomas beklenmedik bir
hareketle kurtulur. Bir diger olgu da, —santaj ve san-
sasyonel kagirma eylemlerinden sorumlu olan- Fan-
tomas, her episodun basinda anlasiimaz bir bigimde

yoksul durumdadir ve paraya, bu nedenle de yeni
‘eyleme" gereksinim duyar. Dongu bu sayede strer
gider. Onunla birlikte de bir dénem sona erer. Mo-
dern yinelemeli mekanizmalarin, gagdas insanin de-
rin bir gereksinimine cevap verip vermedigi, dolayi-
siyla da ilk bakista gérinduginden daha savunulabi-
lir olup olmadigi ve daha saglam temellere dayanip
dayanmadigi tartisilabilir.

Eger yinelemeli dizeni yapisal acidan inceleye-
cek olursak, tipik bir fuzuli mesajla karsi karsiya oldu-
gumuzu anlariz. Souvestre ve Allain’in ya da Rex Sto-
ut'un bir roman bize ¢ok az bilgi veren, aksine, fuzu-
li 6gelerin kullanimi sayesinde dizinin ilk albumunu
okuyarak edindigimiz anlami surekli kafamiza vuran
bir mesaj igerir (bu 6rnekte anlam, "konuya ait" karak-
terlerin mudahalesi nedeniyle, belirli bir eylem meka-
nizmasidir). Yinelemeli dizene duyulan ilgi, fuzuli
olana duyulan ilgi olarak sunulur. Bu mekanizmalara
dayanan eglendirici anlati gereksinimi, fuzuli olana
duyulan bir gereksinimdir. Bu cercevede, poptler
anlatinin dnemli bir béluma fuzuli olanin anlatisidir,

Paradoksal bicimde, beklenmedik olay ya da san-
sasyonellik gereksinimini karsilayan Urtnler sinifina
dahil edilmek istenen ayni detektif hikayesi, aslinda
tamamen zit nedenlerle, oldugu gibi kabul edildigi,
tanidik, dngorulebilir oldugu igin okunur. Suglu olanin
bilinmemesi bir yan 6ge, adeta bir vesile durumuna
gelir, elbette, (duzenin, sorusturma temelli detektif
hikayesinde oldugu kadar basariyla tekrar edildigi)
aksiyon temelli detektif hikayesinde suglunun yaratti-
g1 bir gerilim ortami cogunlukla s6z konusu degildir,
s6z konusu olan, sucu kimin iglediginin ortaya ¢ikaril-
masindan ¢ok, davraniglarini begendigimiz "konuya
ait" karakterlerin "konuya ait" jestlerinin takip edilme-
sidir. "Fuzuli olana duyulan bu gereksinimi" agiklamak
icin, asirn derecede ince varsayimlara gereksinim
yoktur. Enformasyon sunumuna dayanan feuilleton,
fuzuli 6gelerle dolu mesajlarin arasinda yasayan bir
toplumun tercih ettigi bir anlati tarzini temsil ediyordu,
gelenek duygusu, ortak hayatin normlari, ahlaki ilke-
ler, feuilleton okuyucularini temsil eden tipik halkin ait
oldugu 18. yuzyil burjuva toplumunda gegerli uygun
davranis kurallari -batin bunlar toplumsal sistemin
Gyelerine sundugu ve beklenmedik sarsintilardan (ve
deger sistemindeki ¢alkantilardan) uzak, hayatin si-
rip gitmesini saglayan ongoérulebilir bir iletisim siste-
mini olusturur. Bu dizlemde, Poe'nun bir kisa
hikayesinin yarattigi "enformatif' sok ya da Ponson du
Terrail'in coup de théatre'i belirli bir anlama gelir. Oy-
sa, ¢agdas sanayi toplumunda, standartlarin degisi-
mi, gelenegin ¢ozullsl, toplumsal mobilite, model ve
ilkelerin "tuketilebilir* olusu, “her seyi kitlesel sarsinti-
larla ilerleyen enformasyon bombardimani” bashg al-




tinda dzetlenebilir. Battin bunlar, duyarlliklarin strek-
li yeniden degerlendiriimesi, psikolojik varsayimlarin
adaptasyonu ve zekanin yeniden nitelendiriimesi an-
lamina gelir. Bu gergevede, fuzuli yapidaki bir anlati,
bir dinginlik ¢agrisi, okuyucuya sunulan yegane ra-
hatlama olanag olarak gorulecektir. Buna karsilik "Us-
tin" sanat, yalnizca evrime dayall duzen, birbirini
bertaraf eden gramerler, strekli degisen kodlar su-
nar.

Entelektiiel gerilim anlarinda bir aksiyon resmin-
den ya da bir dizisel muzik pargasindan
uyarici almaya galisan kulturld bir insa-
nin (saglkl ve zorunlu) rahatlama ve ka-
¢is anlarinda gocuksu bir tembellige
kapilmas! ve bir fuzuliyet girdabinda
edilginlesmek igin bir tiketim GrGnlne
yoénelmesi dogal degil midir?

Soruna bu agidan yaklastigimiz-
da, zararsiz, hatta belki de yararli
olan bir seye karsi ahlakgi bir yak-
lasim gosterdigimiz igin kendi kendi-
mize serzeniste bulunarak, (aralarinda St-
permen mitinin de bulundugu) kagis eglence-
lerine daha fazla hosgéru gosterebiliriz.

Sorun, fuzuli olandan aldigimiz hazzin, en-
formasyon alimlamasina dayali olan ve her
yaratici etkinligin normu haline gelen, entelek-
ttel varligin sarsintili ritmini ne dereceye ka-
dar etkiledigine bagl olarak degisir.

Sorun, ayni anlatisal dizen dahilinde ileti-
len farkli ideolojik igeriklerin farkl etkilerde bulu-
nup bulunamayacag! degildir. Yinelemeli dizen,
yalnizca bir dinya yaratabildiginde ve onu ifade
edebildiginde ortaya cikar ve kalicilagabilir: Bunu,
sdz konusu dunyanin, onu ifade eden yapiyla ayni
konfiglrasyona sahip oldugunu fark ettigimizde da-
ha iyi anliyoruz. Supermen’in durumu bu varsayimi
dogruluyor. Stipermen hikayelerinin ideolojik icerigi-
ne baktigimizda, bir tarafta icerigin kendi kendini sur-
durebildigini ve anlati yapisi sayesinde iletisim kura-
bildigini, 6te yanda ise hikayelerin, anlatim yapilari-
nin, aslinda atil olan pedagojik bir mesajin déngusel
ve duragan sunumu olarak tanimlanmasina yardimci
olduklarini goéraruz.

Medeni Biling ve Siyasal Biling

Stipermen hikayeleri, stpergticlere sahip kahra-
manlara dayali diger macera dizileri ile ortak bir 6zel-
lige sahiptir. Stpermen’de gergek égeler daha tur-
des bir butunsellige sahiptir, biz de bu nedenle ona
ozel bir dikkat gésteririz ve Supermen’in s6zinu ettik-
lerimiz arasinda en popiiler kahraman olmasi da bir
rastlanti degildir: Grubun 6ncust olmakla kalmaz
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(1938'de yayinina baglanmistir), butun karakterler
arasinda en ozenle tasarlanan, eski bir anekdottan
yola cikilarak gelistirilen ve bu sayede de benzerleri-
nin temsilcisi olarak degerlendirilebilecek taninabilir
bir kisilige sahip olan odur. Her haliikarda, asagidaki
gbzlem butun stper kahramanlar igin gegerlidir, Bat-
man ve Robin'den Green Arrow’a, Flash, Marsli Insan
Avcisi, Green Lantern ve Aguaman’e ve yazinsal
"tar'n daha nitelikli bir 6z-alaysilama (self-irony) tar-
z1 gelistirdigi, daha yakin déneme ait olan Fantastic
Four, Devil ve Spiderman’e.

Bu kahramanlar dyle guglere sahiptir ki, hikime-
ti ele gecirebilir, orduyu yenebilir ya da ge-
zegen siyasetinin dengesini bozabilirler.

Ote yandan, bu karakterlerden her biri-
nin, insani ve dogal yasalara kar-

sl son derece saygil, dirust
ve sadik oldugu aciktir, bu
nedenle de guglerini yalniz-
ca iyi amaclara yonelik ola-
rak kullanmalari da dogrudur

(ve ayni zamanda iyidir). Bu anlamda

bu hikayelerin pedagojik mesaji, en

azindan c¢ocuk yazini alaninda, son

derece makbuldur, zira sayisiz hikaye-

de yer alan siddet maceralari, kétindn
itham edilmesi ve durust insanlarin
zaferiyle sonuclanir.

Ogretinin muglakhgi, "iyi nedir?
sorusunu sordugumuzda ortaya gikar.
Bu asamada, en azindan temel yapisi
itibariyle, digerlerinden daha kusatici
olan Supermen’in durumunu derinle-
mesine incelemek yeterli olacaktir.

Daha énce de degindigimiz gibi, fi-

ziksel, zihinsel ve teknolojik yetenekleri
acisindan Stupermen kadr-i mutlak bir gu-
ce sahiptir. Etkinlik kapasitesi, kozmik boyu-

ta ulasmaktadir. Elbette, insanligin yararina kullanil-
mak Uzere bu tir bir kapasiteye sahip bir varhigin
(meseleyi her ihtimali géz énune alarak, agik yirekli-
lik ve sorumlulukla ortaya koyalim) éntnde gergek-
lestiriimeyi bekleyen pek gok eylem bulunmaktadir.
Birkag saniye iginde astronomik boyutlarda is ve zen-
ginlik tretebilecek olan birinden, insan en sasirtici si-
yasal, ekonomik ve teknolojik degisimleri saglamasi-
ni bekliyor. Aclik sorununa ¢ozim bulunmasindan,
yerlesime uygun olmayan bolgelerin islenmesine, in-
sanlik disi sistemlerin yikilmasina (eger Stpermen'i
"Dallas ruhu" ile okursak, alti ytiz milyon Cinli'yi neden
Mao'nun boyundurugundan kurtarmadigini sorabili-
riz). Stpermen kozmik ya da galaktik diizeyde iyilikte
bulunabilir ve bu arada da, fantastik yollardan, her
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yerde gegerli olan etnik ayrimlari ortadan kaldiracak
bir tanim gelistirebilir.

Ancak bunlarin yerine Stpermen, etkinlikle-
rini yasadigr kicuk cemaatin (gengliginde Smallvil-
le'de, yetiskinliginde ise Metropolis’de) sinirlari iginde
strdurmeyi tercih eder ve —tipki Kutsal Topraklar’ zi-
yarete gidebildigi halde, yasadig! yere elli kilometre
uzakliktaki kapali ve mustakil sayilamayacak cema-
ate ulasamayan Ortagag insani gibi- diger galaksile-
re kolaylikla ulasabildigi halde, yalnizca "dinya'nin
degil, "Amerika Birlesik Devletleri'nin de boyutlarini
g6z ardi eder (yalnizca bir kez, o da Hayali Oyku-
lerde, Amerika Birlesik Devletleri baskani olur).

Kendi kuglk danyasinin sinirlari iginde, micadele
edebilecegi tek kotuluk, yeralti ve organize sug din-
yasina ait olan varliklardir. Uyusturucu karaborsasina
ve elbette rlsvet vyiyen yoéneticilere ya da
siyasetgilere karsi degil, banka ve posta kamyonu
soyguncularina karsi micadele etmeyi tercih eder.
Bir diger deyisle, gértntirdeki tek kétulik 6zel mdilki-
yete karsi islenen kétiliklerdir. Baska dunyalardaki
kotulukler de bir cesni saglar, oradaki kétultkler de
rastlantisaldir, beklenmedik ve gecici yapidadir, ye-
ralti diinyasi ise kalici bir kétaluktur, tipki kesin ¢izgi-
lerle ayrilan —her zaman igin otoritenin saf ve iyi, ko-
tinun ise onanmayacak derecede glrimus oldugu-—
ikili zithk alanlari yaratan, insanlik tarihine damgasini
vuran bir tir namussuzluk dalgasi gibi.

Baskalarinin da belirttigi gibi, Stpermen’de, siya-
sal bilingten kesin gizgilerle ayrilan medeni bilincin
kusursuz bir érnegini goérlyoruz. Stipermen’in mede-
ni tavri kusursuzdur ancak kiguk ve kapall bir cema-
at alaninda uygulanir ve yapilandirilir (kurulu dzenin
degerlerine tam sadakat modeli olarak, gizgi roman
ve televizyon kahramani Dr. Kildare’i, Stpermen’in bir
'kardes'i olarak nitelendirebiliriz).

Kendini iyi amaglara adayan Stpermen’in, yetim-
ler ve yoksullara para toplama amaciyla yardim ge-
celeri duzenlemek icin olaganustu bir enerji har-
camas! biraz tuhaf kagmaktadir. Paradoksal
bicimde bosa harcanan bu enerji (ayni ener-
ji dogrudan zenginlik yaratmak icin ya da
daha 6nemli durumlara mudahalede bulun-
mak Uzere kullanilabilirdi), Stipermen’i su-
rekli yerel duzeyde caba harcarken godren
okuyucuyu hi¢ sasirtmaz. Kotuluk yalnizca
ozel mulkiyete karsi islenen eylem olarak
nitelendirilirken, iyilik de yalnizca yardim
etkinligi olarak tanimlanir. Bu tanim Stper-
men'in ahlak dunyasini karakterize eder.
Supermen’in, etkinliklerini kUguk -asikar
olanin ¢ok az oranda degistirildigi— bir
alanda surdurmek durumunda kalmasi,

olay 6rgusunin duragan yapisina iliskin olarak vurgu-
ladigimiz nedenlere dayanir, her genel degisiklik,
dinyay! ve onunla birlikte de Stupermen'’i nihai tuken-
mislige surtkleyecektir.

Ote yandan, Stpermen’in makul ve olctlt mezi-
yetlerinin, yalnizca olay o6rgustnin yapisina, yani
mufrit ve telafi edilemeyecek gelismeleri 6nleme ge-
reksinimine bagl oldugunu séylemek dogru degildir.
Aslinda tam tersi gecerlidir, bu tarz bir kavramsal
olay 6rglstnun altinda yatan 6nleyici metafizik, belir-
li bir 6@retiyi —ele alinan temalar araciligiyla— iletmeye
uygun yegane secenek olarak degerlendirilen, bu-
tlnsel bir yapisal mekanizmanin, dogrudan ancak ar-
zu edilmeyen sonucudur. Olay 6rgust duragan olma-
Il ve herhangi bir gelismeye yer vermemelidir ¢tinki
Supermen, hicbir zaman butinsel bir bakis agisina
sahip olmadan, dar élgekte gerceklestirilen pek cok
kiguk etkinligi meziyet haline getirmek durumunda-
dir. Buna karsilik, meziyet yalnizca kismi eylemlerin
gerceklestiriimesi olarak tanimlanmalidir ki, olay or-
glsU duragan kalabilsin. Yine de, mesele yazarlarin
tercihleri meselesi degil, icinde yer aldiklari -ve daha
blyuk modellerin yansimasi olan kiguk olgekteki
"benzer" modeller kurduklari— kultarel modelde
gecerli olan "duzen" kavramina uyum saglamalari

meselesidir, .

[Diacritics (Bahar, 1972), ltalyanca'dan Ingilizce'ye
cev. Natalie Chilton, s.14-22'de yer alan yazi, The Role
of the Reader (Bloomington: Indiana University Press), s.
107-124 iginde yeniden yayinlanmistir. (geviri: Ahmet
Gurata)]
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